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నాంది 


ప్రపంచ వ్యాప్తంగా ఉన్న తెలుగు వారిని ఒక్క వేదిక పైకి తీసుకు వచ్చేందుకు, 
తెలుగు ప్రభలను దశదిశలా వ్యాపింపజేసేందుకు రాష్ట్ర ప్రభుత్వం 2012 డిసెంబర్‌ 
27 నుండి 29 వరకు ఏడుకొండలవాడి ఆవాసమైన తిరుపతి పుణ్య క్షేత్రంలో అత్యున్నత 
స్థాయిలో తెలుగు మహాసభలను ఏర్పాటు చేసింది. రాష్ట్రంలోనూ, దేశంలోనూ, ఇతర 
దేశాల్లోనూ ఉన్న తెలుగు వారందరూ పరస్పరం భావ వినిమయం చేసుకోవడానికీ, 
తెలుగువారు తమ గత చరిత్రను సంస్మరించుకుంటూ, ఉత్కృష్టమైన భవిష్యత్తును 
నిర్మించుకోవడానికో ఈ మహా సభలు ఎంతగానో దోహదం చేస్తాయని మేము 
విశ్వసిస్తున్నాం. 

తొలి ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు జరిగి 37 సంవత్సరాలు గడిచాయి. అయితే 
ఇంతవరకూ ఏ రాష్ట ప్రభుత్వం ప్రపంచ మహాసభలను నిర్వహించడానికి చొరవ 
చూపలేదు. మా ప్రభుత్వం అధికారంలోకి వచ్చిన నాటి నుంచీ ప్రజాజీవితాన్ని ఎలా 
మెరుగుపరచాలీ, తెలుగు వారి వైభవాన్ని ఎలా పరిరక్షించాలీ అనే దృష్టితో పనులు 
చేపడుతోంది. తెలుగువారి నిర్వహణ సామర్దాన్ని ఇటీవల జరిగిన జీవ వైవిధ్య సదస్సులో 
కూడ ప్రభుత్వం నిరూపించింది. ఈ నేపథ్యంలోనే ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలను 
నిర్వహించడానికి సమాయత్తమైంది. 


షే 


ఇటీవల కాలంలో ప్రపంచ వ్యాప్తంగా ఎన్నో రాజకీయ, సామాజిక, సాంస్కృతిక 
పరిణామాలు సంభవించాయి. వీటి నేపథ్యంలో బహుభాషా దేశమైన మన భారత 
దేశంలో తెలుగు భాష సాహిత్యం, చరిత్ర, సంస్కృతి, కళలు మొదలైన విషయాల్లో 
జరిగిన కృషి గురించి, జరగవలసిన కృషి గురించి మనం చర్చించవలసింది ఎంతో 
ఉంది. ప్రపంచీకరణ నేపథ్యంలో మన తెలుగు భాష ఉనికిని కోల్పోకుండా 
పరిరక్షించేందుకు, తెలుగు బెన్నత్యాన్ని నలుదిశలా చాటేందుకు రాష్ట్ర ప్రభుత్వం కృత 
నిశ్చయంతో ఉంది. నిత్యం ప్రజల హితం కోరి, ప్రజల అభీష్టాలను నెరవేర్చేందుకు, 
తెలుగు జాతి దేశ విదేశాల్లో తలెత్తుకు తిరిగేలా చేసేందుకు అవిరళ కృషి చేస్తున్న మా 
ప్రభుత్వం, తెలుగు తేజం కాంతులు వెదజల్లేలా ఈ మహోజ్వలమైన సభల నిర్వహణకు 
పూనుకొంది. ఈ సభలలో సదస్సులు, తెలుగు వారి కళా ప్రదర్శనలు, చేతివృత్తుల 
ప్రదర్శనలు, లలితా కళా వైభవాన్ని చాటే కార్యక్రమాలు, రాష్ట్రేతర, విదేశాం(ఢ్రుల 
సమావేశాలు, మొదలైన ఎన్నో అంశాలతో పాటు పుస్తక ప్రచురణ కూడ పెద్ద ఎత్తున 
చేపడుతున్నాం. అందులో భాగంగానే ఈ లఘు[గ్రంథాల ప్రచురణ జరుగుతుంది. 


ఎంతో ప్రతిష్టాత్మకంగా నిర్వహిస్తున్న ఈ మహాసభల సందర్భంగా ప్రచురించే 
లఘు (గ్రంథాలు పాఠకుల ఆదరణ పొందగలవని ఆశిస్తున్నాం. 


గ్‌ 
కప్టలు "దిక్నీ 
(ఎన్‌. కిరణ్‌ కుమార్‌ రెడ్డి) 
ముఖ్యమంత్రి 
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ప్రస్తావన 


తెలుగువారు తెలుగు నేలపై ౩7 ఏళ్ళ విరామం తర్వాత చేసుకుంటున్న పండుగ 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు. మన సంస్కృతిని నలుదిశలా వ్యాపింప జేస్తున్న తెలుగు 
వారందరూ ఒక్కచోట చేరి, తెలుగు దనాన్ని పంచు కునేందుకు, తెలుగు పరిమళాలు 
వెదజల్లేందుకు ఉద్దేశించిన సన్నివేశం ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు. తెలుగు వారి 
సంస్కృతి బహుముఖీనమైంది. అందులో భాష. సాహిత్యం, చరిత్ర, లలితకళలు, 
జానపద, గిరిజన విజ్ఞానం వంటి ఎన్నో అంశాలున్నాయి. వీటన్నిటి గురించి 
విశ్లేషించుకుని, వాటిని పరిరక్షించడం, పోషించడం, పరివ్యాప్తి చేయడం ప్రభుత్వం 
తన విద్యుక్త ధర్మంగా భావిస్తున్నది. 


ఈ బృహత్తరమైన బాధ్యతని నెరవేర్చే సంకల్పంలో భాగంగానే “ప్రపంచ తెలుగు 
మహాసభల” నిర్వహణకు ్రభుత్వం నడుము కట్టింది. అతి తక్కువ వ్యవధిలో అత్యంత 
సమున్నత స్థాయిలో తలపెట్టిన ఈ మహాసభలకు దేశ విదేశాల నుంచి తెలుగువారు 
స్వాగతం పలుకుతున్నారు. అత్యధిక సంఖ్యలో ఈ సభల్లో పాల్గొంటున్నారు. 


తెలుగు వారందరూ ఒక్కచోట సమకూడి, తమ గురించి చర్చించుకుని, 

భవిష్యత్తుకు బాటలు వేసుకునే క్రమంలో మన గురించి మనం మరోసారి 

తెలుసుకునేందుకు, వివిధ రంగాల్లో మనం సాధించిన దాన్ని పునశ్చరణ చేసేందుకు 

ఈ సభల సందర్భంగా సదస్సులు, లఘుగ్రంథాల ప్రచురణ, ప్రత్యేక సంచికల ముద్రణ, 
నె” 


వివిధ అంశాల్లో ప్రదర్శనలు, సాంస్కృతిక కార్యక్రమాలు ఏర్పాటు చేయడం 
జరుగుతున్నది. 


తెలుగువారిది ఘనమైన చరిత్ర, అత్యున్నత సంస్కృతి. అయితే కాలంతో పాటు 
అభివృద్ధి పథంల్లో నడుస్తున్న తెలుగువారు ఎప్పటి కప్పుడు తమ సంస్కృతిలోకి కొత్త 
నీరును ఆహ్వానించడం సహజం. ఈ “పాతకొత్తల మేలు కలయికే” ఒక జాతిని 
నిత్యచైతన్యంతో నింపుతుంది. ఈ విధంగా కొత్త దనాన్ని ఆహ్వానిస్తూనే, మన గతవైభవాన్ని 
విస్మరించకుండా కాపాడుకోవలసిన బాధ్యత మన మీద ఉంది. ఇవన్నీ ఈ ప్రపంచ 
తెలుగు మహాసభల్లో చర్చకు రానున్నాయి. అందరం కలిసి, తెలుగుదనాన్ని 
పరిరక్షంచుకునే ప్రయత్నం చేయవలసిన తరుణం ఆసన్నమైంది. 


వీటన్నిటినీ దృష్టిలో ఉంచుకుని తెలుగువారి భాష, సాహిత్యం, సంస్కృతి, 
పౌొరజీవనం తదితర అంశాలపై లఘుగ్రంథాలను నిష్టాతుల చేత రచింపజేసి ప్రచురించే 
గురుతర బాధ్యతను పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వ విద్యాలయం, తెలుగు అకాడమీ, 
రాష్ట్ర సాంస్కృతిక శాఖ నిర్వర్తిస్తున్నాయి. తెలుగు ప్రజలు కలకాలం ఉపయోగించుకునే 
విధంగా ఈ పుస్తక ప్రచురణ జరుగుతోంది. వీటిని పాఠకులు, తెలుగు భాషాభిమానులు, 
పండితులు ఆదరిస్తారని విశ్వ సిస్తున్నాను. 


(౧. వరంతోతుతాకే. 
(వట్టి వసంతకుమార్‌) 





పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం 


ళ్‌ “ఇ వ01)01 5205మయటు[010 51060 ౮౫౧౬5104 


ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డి లలిత కళాక్షేత్రం, 
ఉపాధ్యక్షులు పబ్లిక్‌ గార్డెన్స్‌, 


నివేదన హైదరాబాద్‌-500 004 


ఇన్నేళ్ళ తరువాత ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు జరగడం తెలుగు భాషా 
సాహిత్యాభిమానులకు, సంస్కృత ప్రియులకు, వివిధ రంగాలలో నిష్ణాతులైన మేధావులకు 
ఆనంద ప్రదమైన అంశం. 1975లో జరిగిన ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల ఉత్తేజం తోనే 
1985లో పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వ విద్యాలయం ఆవిర్భవించింది. తెలుగు విశ్వ 
విద్యాలయం ఈ రాష్ట్రంలోను, భారత దేశంలోను, విదేశాలలోను ఎన్నో సభలు, సమావేశాలు 
నిర్వహించింది. భాషా సాహిత్య సంస్కృతుల్ని దృష్టిలో ఉంచుకొని అనేక గ్రంథాలను 
వెలువరించింది. తెలుగు విశ్వ విద్యాలయం అప్పటి సాహిత్య అకాడమీ నిర్వహించిన 
పాత్రను చాలా వరకు బాధ్యతాయుతంగా నిర్వహిస్తున్నది. విస్తరణ సేవా విభాగాన్ని అకాడమీల 
విభాగంగా మార్చి దానికి సంబంధించిన కార్యక్రమాలను చేపడుతున్నది. నిధుల కొరత 
వల్ల కొన్ని కార్యక్రమాలను అనుకున్న స్థాయిలో చేయలేకపోతున్నాం. 

ఈ నాలుగవ ప్రపంచ మహాసభల సందర్భంగా తెలుగు విశ్వ విద్యాలయం తన 
వంతు బాధ్యతను స్వీకరించింది. భారత దేశంలో పదిచోట్ల సన్నాహక సభలు ఇప్పటికే 
అధిక భాగం నిర్వహించింది. 1975లో మహాసభల సందర్భంగా ప్రచురించిన 30 లఘు 
గ్రంథాల్ని పునర్ముద్రిస్తున్నది. మరొక 50 గ్రంథాలను ప్రత్యేకమైన అంశాలమీద రాయించి 
ఈ మహాసభల సందర్భంగా విడుదల చేస్తున్నది. ఆయా రంగాలలో నిష్ణాతులైన వారిచేత 
ప్రామాణిక [గ్రంథాలను రాయించాలన్నది మా విశ్వ విద్యాలయం ఆశయం. నిజంగా 
ఇంత స్వల్ప సమయంలో గ్రంథ రచన చేసి సహకరించిన రచయితలకు మా ధన్యవాదాలు. 
ఈ గ్రంథాల ప్రచురణకు ఆర్థిక సహకారం అందించిన ప్రభుత్వానికి ప్రత్యేకంగా ముఖ్యమంత్రి 
గౌరవనీయులు మాన్యశ్రీ నల్లారి కిరణ్‌కుమార్‌ రెడ్డి గారికి, సాంస్కృతిక శాఖామాత్యులు, 
మాన్యశ్రీ వట్టి వసంతకుమార్‌ గారికి, సంబంధిత ప్రభుత్వాధికారులకు మా విశ్వవిద్యాలయం 
పక్షాన కృతజ్ఞతలు తెలియజేస్తున్నాను. ఈ పరంపరలో “ప్రాచీన తెలుగుకవుల విమర్శ - 
దృక్పదాలు” అనే అంశం మీద చిరుపొత్తాన్ని సకాలంలో వ్రాసి యిచ్చిన డా.పి. వారిజారాణి 
గారికి ధన్యవాదాలు. గ్రంథముద్రణ కార్యక్రమంలో చేదోడు వాదోడుగా ఉన్న 
విశ్వవిద్యాలయ రిజిస్టార్‌ ఆచార్య కె. ఆశీర్యాదం గారికి, ఆచార్య సి.మృణాళిని గారికి, 
ఆచార్య డి. మునిరత్నం నాయుడు గారికి అభినందనలు. ని? కలే 


ఉ 


శ ల్లూరి శివారెడ్డి) 


11. 


111. 


గ, 


విమర్శ స్వరూప స్వభావాలు - పరిశోధన పరిచయం 
కవిత్రయ-శివకవి యుగకవుల విమర్శ దృక్పథాలు 
శ్రీనాథయుగ కవుల విమర్శ- దృక్పథాలు 
ప్రబంధయుగ కవుల విమర్శ-దృక్పథాలు 
దక్షిణాంధ్రయుగ కవుల విమర్శ దృక్పథాలు 
ఉపసంహారం 


ఉపయుక్త గ్రంథ సూచి 


పేజి నెం. 
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72 


774 


క్ష విమర్శ స్వరూప స్వభావాలు - 
పరిశోధన పరిచయం 


విమర్శ 


“విమర్శ” అంటే సదసద్వివేకం. సాహిత్యపరంగా చూస్తే, ఏదైనా ఒక రచనలోని 
గుణ, దోష, సౌందర్య వివేచన లేదా ఒక రచనకు, దాని గొప్పదనాన్ని స్పష్టపరచి, అది 
ఎందుకు గొప్పదో? ఎందుకు గొప్పదికాదో విప్పి చెప్పేది విమర్శ. ఇది ప్రాచీన కాలంలో 
వ్యాఖ్యాన పద్ధతిలో సాగింది. 


విమర్శను ఆంగ్లంలో 1.16౫? 0గ|౦19మ £౬144జ0/ ఉం [02601 అనే పేర్లతో 
పిలుస్తారు. 0గగ౦13% అనే మాటకు బ్రౌన్‌ నిఘంటువులో “విమర్శ, తప్పులు ఒప్పులు 
పరిశీలన చేయడం, ఆక్షేపణ, ఖండనం అనే అర్భాలుండగా, శబ్ద రత్నాకరంలో 'చక్కగా 
విచారించుటి అని సూర్యరాయాంధ్ర నిఘంటువులో విమర్శనము = పర్యాలోచనము, 
సమీక్షణము, పరిశీలనము, యుక్తియుక్తముగ వాదించుట మొదలైన అర్ధాలున్నాయి. 
ఇంచుమించుగా ఇతర నిఘంటువులు కూడా ఇవే అర్జాలను చూపిస్తున్నాయి. 


పై నైఘరీటికార్థాలను పరిశీలిస్తే 'విమర్శ' సాహిత్యంలోని లోతుల్ని వెలికితీస్తుందని, 
సాహిత్య తత్త్వాన్ని విశదీకరిస్తుందని, సమీక్షిస్తుందని అర్ధమవుతుంది. ఈ సాహిత్య తత్త్వ 
వివేచనాక్రమంలో రచనలోని తప్పొప్పులను విడివిడిగా నిర్ణయంచగలుగుతుంది. సాహిత్య 
గ్రంథాలను సమగ్రంగా పరిశీలించి, గుణగణాలను సహేతుకంగా వివేచించి నిరూపించడం 
సాహిత్య విమర్శ. 

"006 *1యంయ&06 లురే ౦£ ౧గగ౦13900 19 001 016 10 6512011951 16 
గ0010163 0£ఇ1ము8 జ 10 మరం 0 ౧163" అంటారు కాలరిడ్డ్‌. రచించడానికి 
కొన్ని లక్షణాలను చూపించడమే తప్ప నియమాలను ఏర్పరచడం విమర్శకాదు అని 
అంటాడు. 


ప్రాచీన తెలుగు కవుల విమర్శ దృ్యక్టథాలు గ్గ 


ఒక రచనలోని గుణ, దోష విచారణ చేయడానికి ప్రాచీన లాక్షణికులు అనేక 
సిద్ధాంతాలను ఏర్పరిచారు. ఆ సిద్ధాంతాలను అనుసరించే రచనల్లోని గుణ, దోష వివేచన 
జరిగింది. ఈ పద్ధతి ప్రాచ్య, పాశ్చాత్య సిద్ధాంతాలు వచ్చే వరకు కొనసాగింది. 


ప్రాచీన లాక్షణికులు విమర్శను 'కావ్య సౌందర్యం), 'కావ్య లక్షణం” అన్న పేర్లతో 
వ్యవహరించారు. 'విమర్శ అన్న పదం "“కౌతి శబ్బాయతే విమృశతి రసభావానితి కవిః 
అని చెప్పిన భట్టగోపాలుడి నిర్వచనంలోనే బహుశ మొదటిసారి ఆ అర్థంలో 
ఉపయోగించినట్లు కనబడుతున్నది. శబ్దంలోని రస, భావాలను విమర్శించేవాడు కవి. 
అని ఆయన అభిప్రాయం. అంటే కవి ముందు విమర్శకుడై ఉండాలని ఆయన అభిమతం 
కావచ్చును. 


విమర్శకుడు 


అసలు కవి-విమర్శకుడు, విమర్శకుడు-కవి అయి ఉండడం అవసరమా? అని 
ప్రశ్నించుకునేముందు విమర్శకుని గురించి తెలుసుకోవడం అవసరం. 


ఆలంకారికులు విమర్శక శబ్దానికి 'సహృదయుడు”, 'కావ్యజ్ఞుడు' మొదలైన పదాలను 
ఎక్కువగా ప్రయోగించారు. రచనను చదివే పాఠకుడు సహృదయుడు కావాలన్నది 
ఆలంకారికుల అభిమతం. పాఠకుడు - విమర్శకుడు రెండింటికీ సహృదయుడనే 
పర్యాయపదమే కనబడుతున్నది. ఏది ఏమైనా రచనను అర్ధం చేసికొని దాని గుణ- 
దోష విచారణ చేయగల వారికి సహృదయత్వం తప్పనిసరిగా ఉండాలన్న అభిప్రాయాన్ని 
వ్యక్తీకరించారు. 


సహృదయుడు” అన్న పదానికి ఖండవల్లి లక్ష్మీరంజనంగారు నిర్వచనం చెబుతూ 
_ “నిరంతరము సత్కావ్య పఠనచేత, అనుశీలనం చేత, నిర్మలమైన తన మనస్సులో 
ప్రతిబింబించిన కావ్యాంశాలతో తన్మయత్వం చెందగల చిత్తవృత్తి కలిగి ఉండటం 
సహృదయత్వం. అది కలవాడు సహృదయుడు” అన్నాడు. 
కాబట్టి సహృదయత్వం అనేది పాఠకునిలో ఉండవలసిన ముఖ్య లక్షణంగా వారు 
"భావించారు. ఈ సహృదయపాఠకుడే కొంత పరిణతి చెంది రచనలోని సౌందర్యాన్ని 
వ్యక్తీకరించి విమర్శకుడౌతాడని అనుకోవచ్చు. 


అతడు కావ్యాన్ని విశ్లేషించి, వ్యాఖ్యానించి తనలోని సదసద్వివేచనవల్ల ఒక రచన 
యొక్క గొప్పదనాన్ని విమర్శకుడై వ్యక్తీకరిస్తాడు. కవికి-పాఠకుడికి మధ్య వారధిగా 
నిలుస్తాడు. 





2 డా! పి. వారిజా రాణి 


| ఒక జిజ్ఞాసువుకు ఏదైనా ఒక తెలియని వస్తువును చూసినపుడు ఆ వస్తువును 
గురించి తెలుసుకోవాలన్న కుతూహలం కలగటం సహజం. ఆ కుతూహలం వల్లనే ఆ 
వస్తు సంబంధ విషయాన్ని గ్రహిస్తాడు. ఐతే ఆ వస్తువును గురించి కేవలం తెలుసుకోవడం 
వరకు మాత్రమే పరిమితం కాకుండా ఆ వస్తుతత్వాన్ని తెలుసుకోవాలనుకున్నప్పుడు 
దాని మూలాల్లోకి లోతుగా చొచ్చుకొని వెళ్ళినప్పుడే దాని తత్త్వం తెలుస్తుంది. 


జిజ్ఞాసువు ఒక రచన గొప్పదనానికి కారణమేంటో తెలుసుకునేవరకు మధనపడద్డాడు. 
ఆ అంతర్మథనం తర్వాత, ఆ రచనలోని వస్తు తత్త్వాన్ని దాని రచనా సంవిధానాన్ని 
తెలుసుకొని అందులోని నిజాన్ని నిక్కచ్చిగా నిర్ణయిస్తాడు, బయటపెడ్డాడు. 


“గృండె గొంతుకలోన కొట్లాడుతాది, కూసుండనీదురా కూసింతసేపు” అని నండూరి 
వారు చెప్పినట్లు కవిత్వం కవి గొంతు నుండి బయటకు వచ్చేంతవరకు కవి తపన 
పడ్డాడు. ఎంతో తపన తర్వాత కవిత్వం బయటపడ్డుంది. అక్కడితో కవి పని ముగుస్తుంది. 
అక్కడే విమర్శకుని తపన ప్రారంభమవుతుంది. అతడు కవిరచనలోని తత్త్వాన్ని విప్పి 
చెప్పడానికి ఎంతో శశ్రమపడవలసి వస్తుంది. ఆ రచన వలన సహృదయుదై 
అవ్యక్తానందాన్ని, ఉపదేశాన్ని పొందుతాడు. తర్వాత అతడే విమర్శకుడై ఆ ఆనందానికి 
కారణాన్ని వెదుకుతాడు. 


విమర్శ లక్షణాలు 


గౌ5. 2101 విమర్శను గురించి చెబుతూ - “11 10103 10 రయుం[[219 46 
ఇ₹సం1ల0653 02 మంజయుక్రి 16 10121 ంం1 ఖు6ే 919మకంఖజుం6 01 46 31007” 
విమర్శ రచనలోని పరమార్ధాన్ని దాని వల్ల కలిగే సమగ్రానుభూతిని, దాని వైశిష్ట్యాన్ని 
తెలిపేదిగా ఉన్నప్పుడే అది విమర్శ అవుతుంది అన్నాడు. 


సాహిత్య విమర్శ రెండు విధులను నిర్వర్తిస్తుంది. అవి - 1) ఒక రచనను అనేక 
కోణాల నుంచి అధ్యయనం చేయడం, 2) ఒక [గ్రంథం యొక్క విలువను నిర్ధారించి 
చూపడం. సాహిత్య విమర్శ రచన యొక్క వస్తువును, రూపాన్ని ఆశ్రయించి సాగుతుంది. 
ఇతివృత్తంలో వ్యక్తీకరించిన భావాలను, రచనా శిల్పాన్ని అర్ధంచేసికొని వాటిని 
వివరించడమే విమర్శ. 


ప్రాచీన తెలుగు కవుల విమర్శ దృక్టథాలు 3 


“విమర్శ లో సమతౌల్యం, భావావేశరాహిత్యం, బౌద్ధికత అన్నవి ఉండాలి. ఇవి 
లేనివారు అసమగ్ర విమర్శకులౌతారు. పాండిత్యం, పరిశీలన, సహృదయత, విశ్లేషణ 
లాంటి ప్రాథమిక విమర్శ లక్షణాలేవీ లేకుండా కేవలం లేఖన చాతుర్యంతో రాసేవాడు 
అసత్య విమర్శకుడు” అంటారు ముదిగొండ వీరభద్రయ్యగారు. (విమర్శ, కళాతత్త్వ 
శాస్త్రాలు పుట.5) 


అంతేకాక, విమర్శకునికి శిక్షణ అవసరం. అతడు రచనకు స్పందించడం 
దగ్గరినుంచి రచన మీద నిర్ణయాన్ని ప్రకటించేవరకు అతడు ఆయా పనులను చేయడంలో 
శిక్షణ పొందితీరాలి. అంటారు ఆయన. 


సాహిత్యం విస్తృతమైంది. ఎన్నో ప్రక్రియాభేదాలు, ఎన్నో దృక్పథాలు, వివిధ రచనా 
పద్ధతులు ఉన్నాయి. వాటిలోని విభేదాలను, శిల్పభేదాలను, ఇతివృత్త నిర్వహణను, 
పాత్ర చిత్రణను, అలంకార నిర్వహణను, కథా నిర్వహణను, శబ్దార్ధాల కూర్పును 
. విమర్శకుడు నిశితంగా పరిశీలించగల్లాలి. 


వడలి మందేశ్వరరావుగారు విమర్శకుని లక్షణాలను గురించి చెబుతూ - “ఇంత 
విస్తృత పరిధిలో, విభిన్న ప్రక్రియా విభేదాలతోనూ, పొత్తు కుదరని దృక్పథాలతోనూ 
కూడి ఉన్న సాహిత్యాన్ని పరీక్ష చేయడానికి విమర్శకునికి ప్రధానంగా అలవడవలసిన, 
అలవరచుకోదగిన లక్షణం 'నిర్మమత' అంటారు. (అనుశీలన పుట. 84) 


“నిరంకుశ సూత్రీకరణలు, వ్యక్తిగత స్పందనలను [గ్రంథస్థం చేయడం విమర్శ 
కాదని చెప్తూ, విమర్శకుడు ప్రధానంగా చేయవలసింది. 1) విశ్లేషణ, 2) తులనాత్మక 
పరిశీలన, 3) వ్యాఖ్యానం, 4) నిర్ణయం. ఈ నాలుగు అంశాలుంటేనే అది విమర్శ 
అవుతుంది. ఇటువంటి విమర్శ తటస్థంగా ఉంటుందని ముదిగొండ వీరభద్రయ్యగారు 
చెప్పారు. (విమర్శ, కళాతత్త్వశాస్తాలు పుట.5) 


విమర్శక లక్షణాలను చెబుతూ ఇలియట్‌ - ఒక వస్తువు లేదా విషయంపై అభినివేశం 
ఉండి, దానిని వ్యక్తీకరించగల్లగడం, పోల్చి విశ్లేషించడం, సమకాలీన ప్రభావాలకు 
లోనుకాకుండా, వాటి నుంచి' 'తనను వేరు.చేసుకోగలగటం, చక్కని అభినివేశం ఉండి 
కళకు సంబంధించిన 'వర్తమాన సమస్యల్లో మునిగి, ఆ సమస్యల పరిష్కారానికి గతంలోని 
శక్తుల్ని వినియోగించేవాడు విమర్శకుడు అంటారు. 


అదే విధంగా వడలి మందేశ్వరరావుగారు విమర్శక లక్షణాలను గురించి చెబుతూ 
మరోచోట - “విమర్శకునికి భావుకత, శబ్దార్థ ప్రయోగ పరిజ్ఞానం - బెచిత్యం, 





తడ డా! పి. వారిజా రాణి 


తెలుసుకోగల సృరణ ఉండాలి. ఇతివృత్త నిర్వహణలో కవి సాధించిన సౌష్టవం, అంగాంగీ 
భావం, ప్రతిధ్వనులు, కథలను కూర్చిన-పేర్చిన పద్ధతులు, ఛందళ్ళిల్పం వాటి పరిజ్ఞానం 
ఉండాలి. మారుతున్న సామాజిక, సాహిత్య విలువలను గ్రహిస్తూ, నిర్మమతతో, ఏ 
దృక్పథానికీ లొంగకుండా, విజ్ఞతతో నిరంతర కావ్యపఠనంవలన కలిగిన వ్యుత్చత్తితో, 
వివిధ సాహిత్య సిద్ధాంతాలను కవి తన చాతుర్యంతో కావ్యంలో ప్రతిఫలింపజేసిన తీరును 
స్పష్టంగా వ్యక్తీకరించగలిగిన వాడే విమర్శకుడని చెప్పారు. 

ఈపై అంశాలన్నింటినీ పరిశీలిస్తే విమర్శక లక్షణాలను ఈ కింది విధంగా 
చెప్పవచ్చు. అవి- 

- _ ప్రాచీన ఆలంకారిక సిద్దాంతాలు, మౌలిక సూత్రాలపై స్పష్టమైన అవగాహన. 

- విస్తృత గ్రంథపఠనం. 

- సానుభూతి, సహృదయత్వం. 

- సామాజిక, సాహిత్యాంశాలపై స్పష్టమైన అవగాహన. 

-. నిర్మమత, నిరహంకారం, విరాగం ఉండాలి. 
ప్రభావానికీ లోనుకాని స్వతంత్రత. 

తుబద్ధత ఉండాలి. 

- పై లక్షణాలతో పాటు విషయ (భావ) వ్యక్తీకరణలో స్పష్టత ముఖ్యం. 


వ్‌ 


[౬ 


పై లక్షణాలన్నిటితో కూడిన విమర్శ పాఠకుణ్ణి ఆనందం నుండి బ్రహ్మనంద 


ఆ 


సహోదరం వైపు మళ్ళించి రసానంద తన్మయుని చేస్తుంది. అదీ అసలైన విమర్శ. 


విమర్శ ప్రయోజనం 


విమర్శ ప్రయోజనాన్ని గురించి చెప్పుకునే ముందు, అసలు విమర్శ ఎందుకోసం? 
అన్న ప్రశ్న వేసుకుంటే, విమర్శ పాఠకుల కోసం, రచయితల కోసం, అందరికోసం. 
విమర్శకుడు పాఠకునికి రచనలోని లోతుల్ని రుచిచూపిస్తాడు. మార్గదర్శనం చేస్తాడు. 
రచయితకు తన రచనలోని గుణ, దోష పరిజ్ఞానాన్ని కలిగించి, తన సృజనాత్మక 
వ్యాపారంలో కళను వ్యక్తీకరించే విధానంలో ఎటువంటి కళాత్మకత దాగివుందో విప్పిచెప్పి 
వివరిస్తాడు, వ్యాఖ్యానిస్తాడు. అందువల్ల విమర్శ రచయిత కోసం. దీని వల్ల రచయిత 
తన రచనకు మెరుగులు దిద్దుకునే అవకాశం కలుగుతుంది. 


ప్రాచీన తెలుగు కవుల విమర్శ ద్యక్టథాలు ర్‌ 


ఇక ప్రయోజనం విషయానికి వస్తే - సమాజానికి ప్రతిబింబం సాహిత్యం. ఐతే 
సామాజికులైన పాఠకులు ఇలాంటి సాహిత్యాన్నే కోరుతున్నారని చెబుతూ సాహిత్యాన్ని 
దుష్ప్రయోజనానికి ఉపయోగించే రచయితలను విమర్శ హెచ్చరించి సన్మార్గదర్శనం 
చేస్తుంది. అందువల్లనే “సరైన విమర్శ రానిదే సరైన సాహిత్యం రాదంటారు” కొడవటిగంటి. 
విమర్శ సాహిత్యంలోని విలువలను బయటపెట్టి అధ్యయనంపై ఆసక్తిని, ప్రేరణను 
కలిగిస్తుంది. ఆయా విలువలను అనుభవంలోకి తెస్తుంది. విమర్శకుడు, రచయితకన్నా 
ఎక్కువ జ్ఞానం కలిగి ఉండటం వల్ల రచనలోని మంచి, చెడులను విశ్లేషించగలుగుతాడు. 
రచయిత భావుకుడు. కానీ విమర్శకుడు ఆలోచనాపరుడు కూడా కావటంవల్ల సద్విమర్శ 
బయటకు వస్తుంది. 


అందుకే “విమర్శకుడు వైద్యుడిలాంటి వాడని” 1.4. 0జర అంటారు. వైద్యుడు 
దేహారోగ్యానికి, విమర్శకుడు మానసికారోగ్యానికి బాధ్యులవుతారు. 


విమర్శ ఆరంభ =వికాసాలు 


తెలుగులో విమర్శ కావ్యరచన ప్రారంభమైన నాటినుండే ప్రారంభమైంది. అది 
అవతారికల రూపంలో కనిపిస్తుంది. అంతకు ముందు సంస్కృతంలో అలంకారశాస్త్ర 
(గ్రంథాల రూపంలో విమర్శ పరిపుష్టమై ఉంది. నన్నయాదులు తమ కావ్యావతారికల్లో 
తమ తమ కావ్యలక్షణాలను చెబుతూనే కావ్యానికి ఉండవలసిన ముఖ్యాంశాలను గురించి 
చర్చించారు. ఆ తర్వాత కావ్యాలకు వ్యాఖ్యాన రూపంలో, గ్రంథ పరిష్కరణ రూపంలో 
కొనసాగింది. 


ఆధునికంగా విమర్శ వ్యాసాల రూపంలో, ప్రత్యేకంగా [గ్రంథాల రూపంలో, 
విమర్శలపై ప్రతి విమర్శల రూపంలో కొనసాగుతూ నేటి విమర్శ ఎన్నో వాదాలతో, 
ఎన్నో భేదాలతో, ఎన్నో దృక్పథాలతో కొనసాగుతూ వికసిస్తున్నది. విస్తృతమవుతున్నది. 


ప్రాచీన ఆలంకారికుల విమర్శ దృక్పథాలు 


. సంస్కృత సాహిత్యంలో సుప్రసిద్ధులైన ఆలంకారికులు సాహిత్యతత్త్వాన్ని అంటే 
కావ్య తత్త్వాన్ని గురించి చెబుతూ కావ్యం ఏ విధంగా ఉండాలి? కావ్యం అంటే ఏమిటి? 
కవి ఎవరు? ఎలాంటివాడు? కావ్యం రాయడానికి కావలసిన సామగ్రి ఏమిటి? కావ్యంలో 
ఏముండాలి? కావ్యం ఎవరికోసం? కావ్యం వలన కలిగే ప్రయోజనం ఏమిటి? ఎవరికి? 


లలత. 
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కావ్యానికి శరీరం ఏది? ఆత్మ ఏది? అంగాలు ఏవి? అసలు సాహిత్యానికి దేనివల్ల 
సౌందర్యం కలుగుతుంది. మొదలైన ప్రశ్నలు వేసుకోవడం ద్వారా సాహిత్యాన్ని వివేచించి, 
విశ్లేషించి కొన్ని లక్షణాలను ఏర్పరచి సాహిత్య తత్త్వాన్ని ఆవిష్కరించారు. 

ఈ ఆవిష్కరణలో ఆయా అలంకారికులు ఏ అంశాలకు ప్రాధాన్యతనిచ్చారో, 
ఆ అంశాలనే ధోరణులనీ, దృక్పథాలనీ, ప్రస్థానాలనీ అంటున్నాం. ఈ పద్ధతిలో 
వెలువడినవే రస, అలంకార, రీతి, ధ్వని, వక్రోక్తి దృక్పథాలు. వీటిని సంగ్రహంగా 
పరిచయం చేస్తాను. 


సంస్కృత సాహిత్యాన్ని దృశ్యం, (శ్రవ్యం అని విభజించారు. నటీనటులు 
రంగస్థలంపైన ఆయా పాత్రలను వేషధారణ ద్వారా ఆరోపించుకుని అభినయించడానికి 
వీలైనది దృశ్యం. దీనిని రూపకం అంటారు. ధనంజయుడు తన దశరూపకంలో 
నాటకం సప్రకరణం భాణ ప్రహసనం ఢిమః । 
వ్యాయోగ సమవకారౌా, వీథ్యంకేహామృగం తథా ॥ 


అని పది విధాల రూపకాలను వాటి లక్షణాలను నిరూపించాడు. 
ఇక చదువుకోవడానికి, చదివి వినిపించడానికి అనువైనది శ్రవ్యం. ఈ (శ్రవ్యకావ్యం 


పద్యం, గద్యం, పద్యగద్యోభయం (చంపువు) అని మూడు విధాలుగా విభజించారు. 
దాదాపు దృశ్య, శ్రవ్య కావ్యాలకు సమాన లక్షణాలు ఉంటాయి. కొన్ని భేధాలు తప్ప. 
అలంకార [గ్రంథాల విషయానికి వస్తే ఇప్పటి వరకు లభిస్తున్న అలంకార శాస్త్ర 
గ్రంథాల్లో భరతుడు క్రీ.పూ. 2వ శతాబ్ది నుండి క్రీ.శ. 3౩వ శతాబ్ది మధ్య కాలంలో 
రచించిన “నాట్యశాస్త్రం” మొట్టమొదటిది. ఇది నాటకానికి, నాట్యానికి సంబంధించిందే 
ఐనా (శ్రవ్యకావ్యానికి ఉపయోగకరమైన లక్షణాలను కూడా దీనిలో నిరూపించాడు. 


ఇతని తరువాత వచ్చినవారు భామహుడు, దండి, వామనుడు, ఆనందవర్ధనుడు 
మొదలగువారు దృశ్యంతో పాటు శ్రవ్యకావ్యానికి కూడా ప్రాధాన్యతను సంతరింపజేసి, 
సాహిత్య వివేచనకు, విమర్శ ప్రస్థానానికి దోహదం చేశారు. 


రసదృక్పథం 
భరతుడు రసప్రాధాన్యవాది. దృశ్య/శవ్య కావ్యంలో రసం అత్యంత ప్రధానమైందని 
చెబుతూ “న హి రసాదృతే కళ్చిదర్ధః ప్రవర్తతే” రసాన్ని కాదని ఏ అర్ధం కూడా ప్రవర్తించదు. 


ప్రాచీన తెలుగు కవుల విమర్శ దృక్టథాలు గో 


అన్నాడు అంటే కావ్యంలోని అన్ని విషయాలూ రసానుగుణంగా ఉండాలని అభిప్రాయం 
ఈ విధంగా రసప్రస్థానానికి శ్రీకారం చుట్టాడు భరతుడు. 


ముందుగా రసమంటే ఏమిటో తెలుపుతూ - 


విభావై రనుభావైశ్చ సాత్వికై ర్వ్యభిచారిభిః । 

ఆనీయమానః స్వాదుత్వం స్థాయిభావో రసః స్మృతః ॥ 
అని రసాన్ని నిర్వచించాడు. మనోవికారం వల్ల కలిగిన భావం-విభావం. అట్టి విభావాల 
ఆధారంగా, అనుభావాలు అనుభవయోగ్యాలై, సంచారీ భావాల సహకారంతో ప్రేక్షకుల 
హృదయాల్లో ఒకానొక స్థిరమైన భావంగా నిలిచిపోతుంది. ఆ భావమే స్థాయీ భావం. 
స్థాయీ భావమే రసం. ఈ రసం ప్రేక్షకుల మనసుల్లో ఏ విధంగా నిష్పన్నమవుతుందో 
తెలుపుతూ “విభావానుభావ సంయోగాద్రస నిష్పత్తి? అన్నాడు. ఈ భావాలు మూడు 


రకాలు. 
అవి 1) స్థాయిభావాలు, 2) సాత్విక భావాలు, 3) సంచారీ భావాలు. 


రతి, హాసం, శోకం మొదలైనవి స్థాయిభావాలు. ఇవి స్థిరంగా ఉండే భావాలు. 
ఇవే రసంగా పరిణమిస్తాయి. సాత్విక భావాలు అంటే సుఖ దుఃఖాలను అనుభవించే 
మానసిక స్థితి సత్త్వం, కాబట్టి కంపం, రోమాంచం, స్వేదం, అశ్రువు మొదలగునవి 
సాత్విక భావాలు. మూడవది సంచారీ భావాలు వీటిని వ్యభిచారీ భావాలు అని కూడా 
అంటారు. రత్యాది స్థాయీ భావాలను రసంగా పరిణమింపజేయడంలో తోద్చడేవి. 


రసాలు ఎనిమిది, అని భరతుడు చెప్పగా అభినవగుప్తాదులు శాంతరసాన్ని కూడా 
చేర్చి తొమ్మిది రసాలుగా అంగీకరించారు. ఈ రసాల్లో ఏదైనా ఒక రసం అంగిరసంగా, 
ఇతర రసాలు అంగరసాలుగా కావ్యంలో పోషింపబడాలని ఆలంకారికుల అభిప్రాయం. 


కావ్యం -ఇతివృత్తం 


భరతుడు కావ్యానికి రసం ప్రాణమని అన్నాడు. ఐతే రసం వ్యక్తం కావడంలో 
ప్రధానపాత్ర పోషించేది ఇతివృత్తం. అందుకే భరతుడు “ఇతివృత్తం తు కావ్యస్య శరీరం 
పరికీర్తితం” అని చెప్పాడు. ఇతివృత్తం కావ్యానికి శరీరం వంటిది. “ఇతివృత్తం” అంటే 
క్రమపరిణామానికి అనుకూలంగా ఒక పరిణామబద్ధంగా రూపొందిన కథ. ఈ కథను 
నడిపించడంలో అందులోని పాత్రల భావాలను రసానుగుణంగా నిర్వహించడానికి 
వీలుంటుందని అతని అభిప్రాయం. దీనిని బట్టి చూస్తే ఇతివృత్తాన్ని కూడా రసనిర్వహణకు 
ఒక సామగ్రిగా అభిప్రాయపడినాడు. అందువల్లనే భరతునిది రసదృక్పథంగా చెప్పవచ్చు. 
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అలంకార దృక్పథం 


భరతుని తర్వాత సాహిత్య విమర్శలో చెప్పదగినవాడు భామహుడు. ఇతడు రచించిన 
[గ్రంథం 'కావ్యాలంకారం”. ఇతడు కావ్యంలో అలంకారానికి ఎక్కువ ప్రాముఖ్యతనిచ్చి 
అలంకార ప్రస్థానాన్ని స్థాపించాడు. 

భరతుడు ఇతివృత్తం కావ్యశరీరమని చెప్పాడు. ఐతే దృశ్యకావ్యానికి ఇతివృత్తం 
తప్పనిసరి, కాని శ్రవ్యకావ్యాలు ఇతివృత్తం లేకుండా కూడా ఉండవచ్చు. బుతు సంహారాది 
కావ్యాలు, శతకాలు ఉదా. కాబట్టి శ్రవ్యకావ్యానికి ఇతివృత్తం ఒకటే ముఖ్యంకాదు. 
ఇతరాంశాలు కూడా ఉంటాయి. 


అసలు కావ్యానికి ముఖ్యమైన అంశం ఏమిటి? అన్న ప్రశ్నకు సమాధానంగా 
భామహుడు “శబ్దార్జా సహితౌకావ్యం” అన్నాడు. అంటే శ్రవ్యకావ్యంలో రసాన్ని వ్యక్తీకరించే 
సాధనాలు శబ్దార్దాలే. ఈ శబ్లార్తాలు ఎప్పుడూ కలిసి ఉంటాయి. శబ్దాన్ని విడిచి అర్ధం - 
థి దధి టి యఖ 
అర్ధాన్ని విడిచి శబ్దం ఉండవు. కానీ శబ్దం ఒక విశిష్టార్ధాన్ని బోధించినపుడు ఆ 
కావ్యసాౌందర్యం ఇనుమడిస్తుంది. కాబట్టే 'శబ్దార్థా సహితా కావ్యం” అన్నాడు. 


ఐతే ఈ శబ్బార్థాల్లో కావ్యమంటే శబ్ద్బమా? అర్థమా? అన్న చర్చరాగా భామహుని 
తర్వాత వచ్చిన దండి - “శరీరం తావదిష్టార్ధ వ్యవచ్చిన్నా పదావళీ” అన్నాడు. ఇష్టార్ధంతో 
కూడిన శబ్బసమూహమే కావ్యమనగా, విశ్వనాథుడు - “వాక్యం రసాత్మకం కావ్యం” 
అని రసాన్ని ప్రధానంగా చేసికొని చెప్పాడు, జగన్నాథుడు - “రమణీయార్ధ ప్రతిపాదక 
శబ్దం కావ్యమ్‌” అన్నాడు. ఇందులో విశ్వనాథుని రసాత్మకమైన వాక్యం కూడా 
అంతర్భవించింది. కాబట్టి శబ్దం రమణీయార్ధాన్ని ప్రతిపాదించేదైతేనే అది 
రసాత్మకమౌతుంది. 


ఇక్కడ శబ్దం అన్నప్పుడు కేవలం ఒకే శబ్దం అని తీసుకోకుండా, శబ్బాలసమూహం, 
వాక్యాల సమూహం వాటి అర్ధం అని తీసుకుంటే మళ్ళీ ఇది భామహుడి 'శబ్దార్జౌ 
సహితౌొ' అన్న నిర్వచనంతో దాదాపుగా సరిపోతుంది. ఈ శబ్బార్థాలు, వాటి విళిష్ట 
ప్రయోగం వల్ల రమణీయార్దాన్ని సాధించి, దాని ద్వారా కావ్య సౌందర్యాన్ని 
ఇనుమడింపజేస్తాయి. 


కావ్య సౌందర్యాన్ని గురించి ఆలోచించిన సందర్భంలో శబ్బార్థాల ద్వారా మాధుర్య, 
సౌకుమార్య, ప్రసన్నాది గుణాలను సాధించి, దోషాలను నివారించడం, సౌందర్యాన్ని 
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ఇనుమడింపజేసే అలంకారాలను ఉపయోగించడం అన్న అంశాలకు ప్రాధాన్యం వచ్చింది. 
భరతుడు దశగుణాలను చెప్పగా, దండి వాటిని స్పష్టంగా వివరించాడు. 


ఆ తర్వాత వచ్చిన వామనుడు అలంకారాన్ని గురించి చెబుతూ - “కావ్యశోభాకరాన్‌ 
ధర్మాన్‌ అలంకారాన్‌ ప్రచక్ష్యతే” అని కావ్యానికి శోభను కలిగించేవి (ధర్మాలు) గుణాలు 
కాగా, దానికి హేతువులు అలంకారాలని చెప్పాడు. దండి, వామనులిద్దరూ గుణాలను 
గురించి విస్తృతంగా చర్చించారు. చివరికి కావ్యానికి శోభను కలిగించే ప్రతి అంశం 
అలంకారమే అని విమర్శకులందరూ అంగీకరించారు. 


కాగా భామహుడు అర్ధాన్ని వ్యక్తీకరించడంలో, శబ్దాన్ని ఎంపిక చేసికొని 
ప్రయోగించడంలోనూ వక్రత ఉంటుందని, అది ఉండడమే అలంకారమని భావించాడు. 
అసలు 'వక్రతి అంటే ఒక విషయాన్ని సాధారణంగా చెప్పటంకన్నా కొంత భిన్నంగా, 
ఆహ్లాదకరంగా చెప్పటమే అన్నాడు భామహుడు. 


ఐతే దండి స్వాభావికంగా అంటే యథాతథంగా చెప్పడంకూడా అలంకార 
మవుతుందని చెప్పి, అలంకారాలను వక్రోక్తి ప్రధానాలు, స్వభావోక్తి ప్రధానాలు అని 
రెండు వర్గాలుగా విభజించాడు. దండి, భామహులిద్దరు రసాన్ని కూడా అలంకారంగా 
భావించి, 'రసవదలంకారం'” అన్నారు. రసం కూడా కావ్యం సౌందర్యాన్ని పెంపొందిస్తుంది. 
కాబట్టి రసం కూడా అలంకారమే అన్నారు. ఈ విధంగా అలంకారాన్ని కావ్యమంతటికీ 
ప్రధానమైనదిగా భావించి, అలంకారం అన్నదానికి విస్తృతార్థాన్ని ఆపాదించి, అలంకార 
దృక్పథాన్ని స్థిరీకరించాడు, కాని తర్వాత వచ్చిన రీతి, ధ్వని దృక్పథాలు “అలంకారం” 
అన్న అంశాన్ని కేవలం ఉపమాది అలంకారాలకే పరిమితం చేశారు. 
రీతి దృక్పథం 

వామనుడు “విశిష్ట పదరచనా రీతిః అన్నాడు. విశిష్టమైన పదాల కూర్పును. 
'రీతి' అని చెప్పడం ద్వారా రీతి దృక్పథానికి ప్రవర్తకుడైనాడు. ఐతే ఈ పదాలకూర్చును 
దండి 'మార్గ అన్న పదం ద్వారా ఇంతకుముందే ప్రస్తావించాడు. దండి “మార్గం” ను 
వైదర్శ్భీ, గౌఢీ అని రెండు భేదాలుగా అంగీకరించాడు. “మార్గం” అంటే మాటల కూడిక 
లేదా పొందిక అని అర్థం. 


దండి భరతుడు చెప్పిన పదిగుణాలను తన కావ్యాదర్శంలో స్పష్టంగా వివరించి, 
ఈ పది గుణాలను కలిగినది వైదర్భీ మార్గమని, అవి లేనిది గౌఢీ మార్గమని నిర్ణయించాడు. 
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వీటిని నిరూపించే సందర్భంలోనే గుణాలను గురించి విస్తృతంగా చర్చించి స్పష్టపరచడం 
వల్ల దండి “గుణదృక్పథ” ప్రవర్తకుడుగా భావిస్తారు. కానీ ఆ చర్చంతా కేవలం “మార్గాన్ని 
గురించి స్పష్టంగా నిరూపించడమే. 


“మార్గ, రీతి” అంటే (గమనం) లేదా నడక అని అర్ధం. పదాలను కూర్చే విధానం. 
రీతిని ఆశ్రయించి ఉండే ధర్మాలు రీతి వల్ల వ్యక్తమవుతాయి. 


సాధారణంగా లోకంలో గుణాలు శరీరాన్ని కాక వ్యక్తి మనసత్త్వాన్ని అంటే ఆత్మను 
ఆ(శయించి ఉంటాయి. కాబట్టి దీత్రి కావ్యానికి ఆత్మ అని వామనుడు భావించి 
“'రీతిరాత్మాకావ్యస్య' అని చెప్పాడు. అంటే రీతి కావ్యానికి అత్యంత ప్రధానమైనది అని 
అర్ధం. 

భరతుడు ఇతివృత్తాన్ని కావ్యశరీరంగా చెప్పి రసానికి ప్రాధాన్యత ఇచ్చాడు. అంటే 
రసం కావ్యానికి ఆత్మ అని వ్యక్తమయినట్లే కదా! ఎందుకంటే అప్పటికి 'కావ్యాత్మ అన్న 
పదం ఉపయోగించలేదు. వామనుడే కావ్యానికి ఆత్మ అన్న విషయాన్ని తొలిసారిగా 
ప్రస్తావించాడు. అంటే ఇక్కడినుండి సాహిత్యాన్ని మరింత లోతుగా అధ్యయనం చేయడం 
ప్రారంభమై సాహిత్య విమర్శ కొత్తపుంతలు తొక్కింది. 


కావ్యకన్యకకు శబ్బార్థాలు కావ్యమనుకుంటే, భరతుని ప్రకారం ఇతివృత్తం 
కావ్యశరీరమైతే, ఆ శరీరానికి సౌందర్యాన్ని ఆపాదించే ఆభరణాలు అలంకారాలు. ఈ 
విధంగా కావ్యానికి సజీవత్వాన్ని ఆపాదించినపుడు కావ్యానికి ఆత్మగా రీతిని 
ప్రతిపాదించాడు వామనుడు. 


ఈ దృక్పథాన్ని వామనుని తర్వాత ఎవరూ ఎక్కువ స్పృశించలేదు. దానికికారణం 
ఆనందవర్ధనుని ధ్వనిదృక్పథం ఎక్కువ మందికి ఆమోదయోగ్యంగా ఉండటమే. 'రీతి” 
అనేది విశిష్ట పదాల కూర్చుమాత్రమే కాని, ఇది విశిష్టార్ధానిచ్చే ప్రధానాంశంగా 
ఒప్పుకోలేకపోయారు. అందువల్ల ఆ ఆలోచనాపరంపరలో ధ్వని దృక్పథానికి ప్రేరణగా 
నిలిచింది రీతి దృక్పథం. 


ధ్వని దృక్పథం 
సాహిత్య విమర్శలో ధ్వనిని గురించి మొదటిసారిగా ప్రస్తావించినవాడు 


ఆనందవర్ధనుడు. ఇతను రచించిన ధ్వన్యాలోకానికి లోచన వ్యాఖ్యను రచించిన 
అభినవగుప్తుడు 'ధ్వని'ని రసధ్వనిగా సుస్థిరం చేశాడు. 
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ఆనందవర్ధనుడు 'ధ్వన్యాలోకం' రచన ద్వారా సాహిత్య విమర్శలో కొత్తపంథాకు 
శ్రీకారం చుట్టాడు. ఇతనికంటే ముందున్నవారి అభిప్రాయాలను నిరాకరించటం లేదా 
స్వీకరించడానికి తగిన ఉదాహరణలను చూపించి, సమన్వయపరచటానికి ప్రయత్నించాడు. 
దానిని తరువాతి విమర్శకులు చాలామంది అనుసరించారు. ఈయన ధ్వనిప్రస్థానాన్ని 
స్థిరీకరించే ముందు ధ్వన్యభావాదుల వాదాలను ఖండించి, ధ్వని సిద్ధాంతాన్ని 
ప్రతిపాదించాడు. ఈ ధ్వనియే కావ్యాత్మ అని సోదాహరణంగా నిరూపించాడు. 


శబ్దానికి అర్ధం రెండు విధాలుగా ఉంటుంది, అవి 1) వాచ్యార్థం, 2) వ్యంగ్యార్థం 
లేదా ప్రతీయమానార్థం. వాచ్యార్థం సాధారణంగా అందరూ తెలుసుకోగలుగుతారు. 
కాని వ్యంగ్యార్ధం వాచ్యార్థం కంటే భిన్నమై, సహృదయ పాఠకుల హృదయాలను 
ఆనందింపజేస్తుంది. అటువంటి వ్యంగ్యార్థమే ధ్వని. ఆ ధ్వనియే కావ్యాత్మ అని చెబుతూ 
- ఆనందవర్ధనుడు - 
యత్రార్ధ శృబ్లోవా తమర్ధముపసర్దనీ కృత స్వార్గౌ | 
వ్యక్తః కావ్యవిశేషః సధ్వనిరితి సూరిభిః కథితః ॥ అన్నాడు. 
ఎక్కడైతే శబ్దార్ధాలు తన అర్జాన్ని అప్రధానం చేసి, మరొక అర్ధాన్ని అంటే 
వ్యంగ్యార్థాన్ని బోధిస్తాయో, అటువంటి కావ్యవిశేషమే “ధ్వని అని పండితులంటారు 
అని చెప్పాడు. 


ఈయన స్ఫోట సిద్ధాంతాన్ని అనుసరించి, వ్యంజనాశక్తిని స్థాపించాడు. “పూర్వ 
పూర్వ వర్జ్ణానుభవాహిత సంస్కార సచివేన అంత్యవర్జ్దానుభవేన అభివ్యజ్యతే స్ఫోట” అని 
“ధ్వన్యాలోకం”లో చెప్పబడింది. శబ్దంలోని చివరి వర్దాన్ని ఉచ్చరించేప్పటికి మొదటివర్ణం 
నశించినా దాని సంస్కారం మన మనసులో నిలిచి ఉండటంవలన చివరివర్ణం యొక్క 
అర్ధం స్పష్టమవుతుంది. అలా వ్యక్తమయ్యేదే స్పోటం. 


మనం ఉచ్చరించే కొన్ని వర్దాలు కలిసి ఒక శబ్దాన్ని ఉచ్చరిస్తున్నాయి. ఆ శబ్దం 
వల్ల ఒక అర్ధం స్ఫురిస్తుంది. అటువంటి అర్దాన్నిచ్చే ఒక శబ్దమే స్పోటం. వైయాకరణుల 
అభిప్రాయంలో స్పోటం అంటే వ్యంగ్యం. ఆనందవర్ధనుని దృష్టిలో వస్త్వ్వలంకారరసాదులు 
వ్యంగ్యం. ఇవి వ్యక్తం చేసే అర్భాంతరం ద్వారానే వ్యంగ్యం ధ్వనిస్తుంది. కాబట్టి 
ఆనందవర్ధనుని దృష్టిలో ఈ అర్భాంతరమే వ్యంగ్యం లేదా ధ్వని. 


ఈ అర్ధం వాచ్యం, ప్రతీయమానం అని చెప్పుకున్నాం. వాచ్యం అంటే శబ్దం 
వచించే సాధారణార్థం. ఇది అందరూ సులభంగా గ్రహించేది, కాని వాచ్యార్థంకంటే 
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భిన్నంగా ప్రకాశించి, విశిష్టార్థాన్నిచ్చి ఆనందాన్ని కలుగజేసేదే వ్యంగ్యార్థం. ఆ వ్యంగ్యార్థమే 
ధ్వని, ధ్వనియే కావ్యాత్మ అని ప్రతిపాదించిన ఆనందవర్ధనుడు ఇది మూడు విధాలుగా 


ఉంటుందని, అవి 1) వస్తురూపధ్వని, 2) అలంకారరూప ధ్వని, 3) రసాదిరూపధ్వని. 
అని ప్రతిపాదించాడు. ఇతని తర్వాత వక్తోక్తి ప్రస్థానాన్ని స్టాపించినవాడు కుంతకుడు. 


వక్రోక్తి దృక్పథం 

భరతుడు ఇతివృత్తాన్ని కావ్యశరీరమని, భామహుడు శబ్బార్థాలు కావ్యశరీరమని, 
వామనుడు రీతిని కావ్యాత్మ అని, ఆనందవర్ధనుడు ధ్వని కావ్యాత్మ అని వివిధ సిద్ధాంతాలను. 
స్థాపించగా, కుంతకుడు “వక్రోక్తిః కావ్య జీవితమ్‌” అని కొత్త సిద్ధాంతాన్ని లేవనెత్తాడు. 
ఇతడు “ధ్వని ని పూర్తిగా ఖండించకుండా వక్రోక్తిలో ధ్వనిని అంతర్భవింపజేసే ప్రయత్నం 
చేశాడు. 

'వక్రోక్తి అంటే 'వైదగ్ధ్య భంగీ భణీతి' అన్నాడు. 'వైదగ్ధ్యం' అంటే కవి రచనా 
కౌశలం, “భంగి అంటే సౌందర్యం, “భణీతి' అంటే చెప్పడం. కవి తన ప్రతిభతో, రచనా 
కౌశలంతో కావ్యాన్ని లేదా వస్తువును సౌందర్యవంతంగా చెప్పడం లేదా తీర్చిదిద్దడం 
వక్రోక్తి ఈ వక్రత వలన కావ్యం సజీవంగా తీర్చిదిద్దబడుతుంది. కాబట్టి వక్రోక్తిని 
కావ్యజీవితంగా సిద్ధాంతీకరించాడు. 

ఈ వక్రోక్తి లేదా వక్రత ఆరు విధాలు అవి 1) వర్ణ విన్యాస వక్రత, 2) పద 
పూర్వార్ధ వక్రత, 3) ప్రత్యయ వక్రత, 4) వాక్యవక్రత, 5) ప్రకరణ వక్రత, 6) ప్రబంధ 
వక్రత అని ఈ వక్రతలన్నీ కవి స్వభావాన్ని కవి రచనా కౌశలాన్ని కవి శిల్పాన్ని, కవి 
సన్నివేశ కల్పనా చాతుర్యాన్ని, వస్తు విన్యాసాన్ని వ్యక్తం చేస్తూ కావ్యాన్ని రసవంతం 
చేస్తాయని, కాబట్టి వక్రోక్తియే కావ్య జీవితమని కుంతకుడు ప్రతిపాదించాడు. 

ఈ విధంగా ప్రాచీన ఆలంకారికుల విమర్శ దృక్పథాలు విభిన్న మార్గాల్లో కొనసాగి 
సాహిత్య విమర్శను, ఆయా దృక్పథాలను పరిపుష్టం చేసి, తరువాతి తరాలకు మార్గదర్శనం 
చేశాయి. 
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తెలుగు సాహిత్యారంభ దశలో సంస్కృతానుకరణలు ఎక్కువ వెలువడ్డాయి. 
రానురాను పూర్తిగా స్వతంత్ర కావ్యాలు రావడం జరిగింది. ఐతే తెలుగు కావ్యరచనాకాలం 
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నాటికే సంస్కృతంలో సాహిత్య విమర్శ అలంకార శాస్త్ర గ్రంథాల రూపంలో విస్తృతంగా 
చర్చింపబడింది. 


వివిధ ఆలంకారికులు కావ్య లక్షణాలను, కావ్య హేతువులను, కావ్యంలో 
ఉండవలసిన పాత్రలు, రసం, వర్ణనలు మొదలగు అంశాలను గురించి చర్చించారు. 
తెలుగు సాహిత్యంలో కూడా దాదాపుగా సంస్కృతాలంకారికులు చెప్పిన విషయాలను 
ప్రామాణికంగా తీసుకుని గ్రంథ రచన చేయడం, గ్రంథాలను వ్యాఖ్యానించడం జరిగింది. 
నన్నయాది కవులు తమ కావ్యాల్లో కవిత్వం ఏ విధంగా చెప్పదలచుకున్నారో, వారి 
కవితా పద్ధతులేమిటో, అసలు కవిత్వం ఏ విధంగా ఉండాలో వారి వారి అభిప్రాయాలను 
స్వేచ్చగా వ్యక్తీకరించారు. 


భారతీయాలంకారికులు తమ అలంకార శాస్త్ర గ్రంథాల్లో సాహిత్య విమర్శను 
నిక్షిప్తం చేసి దానికి శాస్త్ర ప్రతిపత్తిని కలిగించారు. కావ్య లక్షణాలు, రసం... ఇత్యాది 
అంశాలను గురించి చర్చించారు. నాడు ఈ అంశాలన్నీ కావ్యానికి సౌందర్యాన్ని ఆపాదించే 
అంశాలుగా భావించగా, నేడు ఆయా అంశాలను కావ్యంలో పరిశీలించడం, కావ్యం 
యొక్క సమగ్రతను పరిశీలించడం, సమాజం పై రచన యొక్క ప్రభావం తదితర 
అంశాలను పరిశీలించడమే విమర్శ అంటున్నాం. 


నన్నయాది కవులు తమ కవిత్వారంభం నుండే విమర్శకు శ్రీకారం చుట్టారు. 
దాని ఫలితమే కావ్యావతారికలు. అవతారికల్లో ఆ కవి జీవించిన సమకాలీన మత, 
సాంఘిక, రాజకీయ, చారిత్రక, సామాజిక పరిస్థితులు, నాటి కవులు, వారి రచనలు, 
తమ కావ్యావతరణకు దోహదం చేసిన పరిస్థితులు, తమ రచనలోని ముఖ్యాంశాలు, 
వాటిని వారి అవతారికల్లో చెప్పుకోవడం వలననే మనం ఆయా వివరాలను 
తెలుసుకోగలుగుతున్నాం. 


నన్నయాది కవులు తమ రచనల్లో నిక్షిప్తం చేసిన విమర్శ దృక్పథాలను కోడీకరించి, 
సమన్వయపరచి, ప్రత్యేకంగా ప్రాచీన తెలుగు సాహిత్య విమర్శ లక్షణాలను స్పష్టీకరించి, 
ప్రాచీన కవులు చెప్పిన విమర్శ దృక్పథాల ఆధారంగా నూతన విమర్శ విధానానికి 
ఒరవడి చుట్టగలమేమో? అన్నది నా ఊహా ప్రతిపాదన. సంస్కృత ఆలంకారిక 
- దృక్పథాలతో, తెలుగు కవుల విమర్శ దృక్పథాలకు ఎంత వరకు సమన్వయం కుదర్చవచ్చో 
పరిశీలించాలి... లేదా అలంకారిక దృక్పథాలకన్నా తెలుగు కవుల దృక్పథాలు ఎంత 
వరకు విభేదిస్తున్నాయో పరిశీలించాలి. 
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11. కవిత్రయ-శివకవి యుగకవుల 
విమర్శ దృక్పథాలు 


తెలుగులో కావ్యరచన, విమర్శ రెండూ ఒకేసారి ప్రారంభమయ్యాయి. నన్నయ 
నాటికి తెలుగులో ప్రత్యేకంగా ఒక విమర్శ [గ్రంథం లేనప్పటికీ తన కావ్యావతారికలోనే 
విమర్శకు శ్రీకారం చుట్టాడు. 


అవతారికా సంప్రదాయాన్ని పరిపుష్టం చేసినవాడు నన్నయ. “అవతారయతీతి 
అవతారికా” అంటే కావ్యం అవతరించిన విధానాన్ని కావ్య రచనకు దోహదం చేసిన 
పరిస్థితులను, కృతిపతి వివరాలను, నాటి సాంఘిక, సారస్వత పరిస్థితులను, సుకవిప్రశంస, 
కుకవినింద, తన కవితా శైలి మొదలైన అంశాలను*చర్చిస్తుంది అవతారిక. నన్నయ 
తెలుగులో ప్రారంభించిన ఈ సంప్రదాయాన్ని తరువాతి కవులందరూ అనుసరించారు. 


నన్నయ 
కొందరు కవులు అవతారికల్లో తమ కవితా పద్ధతిని వివరించగా కొందరు కవులు 
కావ్యంలో సందర్భానుసారంగా మధ్యలో చర్చించారు. 


నన్నయ తన అవతారికలోనే తన కావ్యంలో తాను అనుసరించిన రచనాపద్ధతిని 
చర్చించాడు. అంటే ఆయన దృష్టిలో కావ్యరచనలో అనుసరించవలసిన పద్ధతులు 
కావ్యసౌందర్యానికి పనికి వచ్చే ప్రతి అంశం కూడా కావ్య లక్షణమే. 


ప్రాచీనాలంకారికులు కావ్యంలోని రసాన్ని గురించి, ఇతివృత్తాన్ని గురించి, 
అలంకారాలను గురించి చర్చించారు. దానిని మనం ప్రాచీన సాహిత్య విమర్శగా 
అంగీకరిస్తున్నాం. కాబట్టి నన్నయాదికవులు తమ రచనకు సౌందర్యకారకాలైన 
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ఈ అంశాలను పాటించామని చెప్పారంటే అది ఆ కవి యొక్క విమర్శ సూత్రంగా 
పరిగణించాలి. ఇ 


నన్నయ మొదట కవికి ఉండవలసిన లక్షణాలను, కావ్య హేతువులను గురించి 
చర్చించాడు. అవి సూటిగా కాకుండా భారతాంధ్రీకరణ విషయంలో తనకుగల అర్హతలను 
గురించి చెప్పినట్లుగా చెప్పాడు. నన్నయ ఒక చోట -. 


బ్రహ్మాండాది నానా పురాణ విజ్ఞాన నిరతుడు, లోకజ్ఞుడు, 
ఉభయభాషా కావ్య రచనాభిశోభితుడు... అన్నాడు. (మ.భా. 1-9) 


నన్నయ స్వతంత్రాంధ్రీకరణను చేపట్టినప్పటికీ అది స్వీయ రచనకాదు. 
ఆంధ్రీకరణమే అది కూడా ఇతిహాసం కాబట్టి మూలంలో రచింపబడిన రచనను 
అర్ధంచేసుకొని ఆంధ్రీకరించడానికి అటు న లా! అనువదించవలసిన 
భాషలోనూ పరిజ్ఞానం అవసరం. కేవలం భాషా పరిజ్ఞానం ఉంటే సరిపోదు. కావ్యరచనలో 
కూడా పరిజ్ఞానం కలిగి ఉండాలి. 


నన్నయ తెలుగు వ్యాకరణాన్ని సంస్కృతంలో రాశాడు. కాబట్టి అటు భాషా 
పరిజ్ఞానం, ఇటు రచనా పాటవం రెండూ నన్నయకు ఉన్నందువలన ఆంధ్రీకరించడానికి 
ఈయన తగినటువంటివాడు కావున “ఉభయ భాషా కావ్య రచనాభిశోభితుడు”. 


కావ్య రచనలో కవికి ఉండవలసిన మరో లక్షణం “వ్యత్పన్నత” దీనిని సంస్కృతంలో 
ఆలంకారికులు “లోక శాస్త్రకావ్యాద్యవేక్షణాత్‌” అన్నారు నన్నయ “బ్రహ్మాందాది నానాపురాణ 
విజ్ఞాన నిరతుడు, “లోకజ్జుడు” అన్నాడు ఈయన రచించింది ఇతిహాసం కనుక 
అష్టాదశపురాణాలను చదవి ఉండటం, వాటిని గురించి కూలంకషంగా చర్చించడానికే 
విజ్ఞానం, లోకజ్ఞానం కూడా ఉండాలి అన్నాడు. కాబట్టి కావ్యరచనలో కవికి ఉండవలసిన 
లక్షణాలను పై పై విధంగా చెప్పాడు. 


తర్వాత కథ లేదా కథా వస్తువు, ఇతివృత్త లక్షణాలు, దానిని కావ్యంలో విస్తరించే 
పద్ధతిని గురించి, రచనా శైలిని గురించి ఈ కింది పద్యంలో చెప్పాడు. 

ఏయది హృద్యమపూర్వం 

బేయది, యొద్దాని వినిన నెజుక సమగ్రం 

బై యుండు, నఘనిబర్హణ 

మేయది, అక్కథయ వినంగ నిష్టము మాకున్‌. (మ.భా. 1-29) 
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ఇందులో కథకు కావలసిన 4 లక్షణాలు చెప్పాడు నన్నయ 
గ్జీ హృద్యత, 2) అపూర్వత, 3) ఎజఖుక సమగ్రం, 4) అఘనిబర్దణం. 


హృద్యత - అంటే హృద్యంగా ఆసక్తికరంగా ఆహ్లాదకరంగా ఉండటం. కథ చదువుకోగానే 
మనసుకు ఆహ్లాదకరంగా ఉండాలి. 


అపూర్వత - అంటే అంతకు పూర్వం లేనటువంటిది. కథ పాతది కాకుండా కొత్తదిగా 
ఉండాలి. ఆనాటి సాహిత్యంలో కథ లేదా వస్తువు మూడు పద్ధతుల్లో ఉండేది. అది 
ప్రఖ్యాతం, ఉత్పాద్యం మిశ్రం. నన్నయకాలానికి ప్రఖ్యాతేతివృత్తాన్నే తీసుకోవడం ఉండేది. 
కానీ నన్నయ ఉద్దేశం ప్రకారం అపూర్వం అంటే కథ, పాతదైనప్పటికీ చెప్పే పద్ధతిలో 
కొత్తదనం పాటింపబడాలి. ఈ కొత్తదనం కథాకథనం మొదలగు పద్ధతుల ద్వారా 
సాధించవచ్చు. 


ఎలుక సమగ్రం - 'ఎజుక' అంటే 'జ్ఞానం' సమగ్రంగా కలిగించడం, అంటే కావ్యంలోని 
కథను చదివిన పాఠకుడికి కథ ద్వారా మంచి, చెడుల విచక్షణా జ్ఞానం కలిగించే 
విధంగా (సన్మార్గవర్తనుని చేయగలిగిన జ్ఞానోపదేశం చేసే) కథ ఉండాలి. 


అఘనిబర్దణం - కథ చదవడం వలన పాఠకునికి పాపాన్ని తొలగింపజేయాలి. అని * 
కథాపరంగా ఈ లక్షణాలు కథలో పాటించాలని చెప్పడమే కాకుండా మరో పద్యంలో 
తన కవితా లక్షణాలను ఈ క్రింది విధంగా చెప్పాడు. 


సారమతిం గవీంద్రులు ప్రసన్నకథాకలితార్ధయుక్తి లో 

నారసి మేలునా నితరులక్షర రమ్యత నాదరింప నా 

నారుచిరార్థసూక్తి నిధి నన్నయభట్టు తెనుంగునన్‌ మహా 

భారత సంహితారచన బంధురుడయ్యె జగద్ధితంబుగన్‌. (మ.భా. 1-25) 


ఈ పద్యం వలన నన్నయ రచనలోని ముఖ్యలక్షణాలు తెలుస్తాయి. అవి 
క్షే ప్రసన్నకథాకలితార్థ యుక్తి 2) అక్షరరమ్యత, 3) నానారుచిరార్థసూక్తినిధిత్వము. 
1. ప్రసన్నకథా కలితార్థయుక్తి 


దీనికి 'కవితార్థయుక్తి' అన్న పాఠభేదం కూడా ఉన్నది. “ప్రసన్నకథా కలితార్థయుక్తి” 
అంటే ప్రసన్నమయ్యే కథలతో, అర్ధయుక్తితో కూడిన రచన అని అర్థం. 


ప్రాచీన తెలుగు కవుల విమర్శ దృక్టథాలు 17 


కథా ప్రసన్నత అంటే - ప్రధానకథైనా, ఉపాఖ్యానమైనా, దానిలో ఇమిడి ఉండే 
అంతరార్థం ప్రసన్నంకావడం, తేటతెల్లమవడం లేదా స్పష్టంగా అర్ధం కావడం, ఆ విధంగా 
కథను చెప్పగలిగే చాతుర్యమే ప్రసన్నకథా కలితార్ధయుక్తి. 
నన్నయ కథలను ప్రసన్నం చేయడానికి 6 పద్ధతులను అనుసరించాడు. 
1) కథకనవసరములును, కథాగమనానికి అద్దు కల్గించునవి అగు వర్ణనలను, 
నీతి ధర్మతత్త్వ వివరణలను తగ్గించాడు. 


2) పునరుక్తులను తొలగించటానికి రెండు మూడు చోట్ల చెప్పబడిన ఒకే కథలోని 
కథాంశాలను క్రోడికరించి వాటిని ఒకచోట చేర్చి సంవిధానపర్పాడు. 


3) ప్రధాన కథ - ఉపాఖ్యానాల మధ్యగల సంబంధాన్ని వివరించాడు. 

4) వేరు వేరుగా ఉన్న విషయాలను సముచిత స్థానంలో చొప్పించాడు. 

5) గాఢంగా ఉన్న కథారహస్యాలను సముచితంగా వ్యాఖ్యానించి వ్యక్తీకరించాడు. 
6) విభావాది భావాలచేత రసాన్ని వ్యక్తీకరింపజేసాడు. 


పై పద్ధతుల ద్వారా కథా ప్రసన్నతను పాటించాడు. 


దీని ద్వారా మరో విషయం కూడా తెలుస్తోంది. ప్రసన్నత అంటే ప్రసాదగుణ 
భరితమైన రచన ఇది అర్ధగుణం 'అక్షరరమ్యత' అనేది శబ్దగుణం. కాబట్టి రచనలో, 
గుణాలకు ప్రాధాన్యతనివ్వాలని చెప్పిన దండిలాగా “తదదోషా శబ్దార్థా సగుణావనలంకృతీ 
పునః క్వా౭_పి” అన్నట్లయింది. మూడవది నానారుచిరార్థ సూక్తులతో కథ ద్వారా ఉపదేశం 
చేయడం. 


నన్నెచోడుడు 


నన్నెచోడుడు 'కుమారసంభవము” అన్న కావ్యాన్ని రచించాడు. అవతారికమాత్రం 
ఈ కావ్యానికి రచింపబడలేదు. అందువల్లనే దీని కరృత్వ విషయం ఒక చర్చనీయాంశంగా 
మారింది. ఐతే కుమారసంభవ కావ్యం నన్నెచోడుడు శైవమత సంప్రదాయాన్ని 
వ్యాపింపచేయడానికి రచించినట్లు విమర్శకుల అభిప్రాయం. 


ఈయన కవిత్వాన్ని రెండు పద్ధతులుగా విభజించాడు. 

1) మార్గకవిత 2) దేశికవిత 

సంస్కృత సంప్రదాయ సిద్ధమైన శాస్త్రబద్ధమైన ఉత్తమ వస్తుకవితను 'మార్గకవిత' 
అని, దేశీయ సంప్రదాయసిద్ధమైన కవితా పద్ధతి శాస్త్ర బద్ధమైనది కాక, జనానురంజకమగు 
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కవిత 'దేశికవిత' అని చెప్పి, తాను దేశికవితను అనుసరిస్తానని, తనది ఉదారమైన 
వస్తుకవిత అని చెప్పాడు. 


నన్నచోడుడు తన కవితాలక్షణాలుగా ఈ క్రింది అంశాలను చెప్పాడు. 


1) వస్తుకవిత, 2) జాను తెనుగు, 8) వర్ణనానైపుణి, 4) అర్ధ పుష్టి, 5) రసదృష్టి 
6) అక్షరరమ్యత 


1) వస్తుకవిత : దీనిని గురించి నన్నెచోడుడు - 


భారవియు వస్తుకవితను 

భారవియును బరగి రుదయ పర్వత శిఖరా 

గ్రారోహణేంద్ర కీలన 

గారోహణ వర్ణనల జనారాధితులై (1-20) 


అంటూ వాల్మీకిని “వస్తుకావ్యాబ్దరవి” అని ప్రశంసించాడు. కావ్యారంభంలో కూడా 
“కృతవస్తుసమితికి వటలంగ మది నెలుంగు విబుధవర్గము దలతున్‌” అని, చెప్తూ వస్తు 
కవిత్వమును గురించి ఆయన ఉద్దేశ్యాన్ని ఈ క్రింది విధంగా చెప్పాడు. 


మృదురీతి సూక్తులింపొద వింప మేలిల్లు 
భావమ్ము నెలమి క్రీడావహముగ 
మెజుంగోలు గన్నులు మిజుమిట్లు వోవంగం 
గాంతిసుధా సూతి కాంతిం జనయ 
వర్ణన లెల్ల చో వర్ణనకెక్కంగ 
రసములు దళుకొత్తి రాలువా అ 
దేశిమార్గంబులు దేశీయములుగా న 
లంకారములు దా నలంకరింప 


నాదరించి విని సదర్ధ్థాతిశయమున 
బుధులు నెమ్మనమున నిధులు నిలువ 
నలవదే సమస్త వస్తుక వీశ్వర 
రచిత రుచిర కావ్యరత్న వీధి (1-36) 
నన్నెచోడుని కావ్యతత్త్వ వివేచనలో ప్రధానమైంది వస్తుకవిత. 'వస్తువు' అన్న పదానికి 
“ఇతివృత్తం, కథ అన్న అర్భాలున్నాయి. 'వస్తుకవిత' అంటే మృదుమధుర సూక్తులతో, 
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మేలిమి హావభావాది నాటకీయతతో కనులకు మిరిమిట్లు గొలిపే పాత్రచిత్రణ మెరుగులు, 
మనోహర మధుర భావాలను వ్యక్తంచేసే కాంతి మొదలగు గుణాలు, ప్రసిద్ధికెక్కిన వర్ణనలు, 
తళుకులొత్తు రసభావాలు, దేశీయ పద్ధతిలో అలంకరించబడిన అలంకారాలు కలిగిన, 
పండితులచేత కొనియాడదగిన రచన వస్తు కవిత. పైవాటన్నింటితో “గూఢ వస్తుమయ 
కావ్యముగా హరులీలంజెప్పిహరు మెప్పించెన్‌” అని వస్తుకవిత్వాన్ని గురించి తన ఉద్దేశాన్ని 
చెప్పాడు. 

ప్రబంధాలు పలు విధాలు వాటిలో కథావస్తు ప్రాధాన్యంకలది మహాకావ్యం, 
అటువంటి వస్తువును ఆశ్రయించినది వస్తుకవిత అని వేదం వారి అభిప్రాయంకాగా, 
ఆశు-మధుర-చిత్ర-విస్తర కవితాది చతుర్విధభేదాల్లో వస్తుకవిత విస్తర కవితలో 
అంతర్భాగమవుతుందని తిమ్మావజ్ఞలవారి అభిప్రాయం. వస్తుకవిత కాక మిగిలిన 
కవితాలక్షణాలను గురించి, ఈ క్రింది పద్యంలో నన్నెచోడుడు చెప్పుకున్నాడు. 


సరళము గాగ భావములు జానుతెనుంగున నింపు పెంపు తో 

బిరిగొన వర్ణ్దనల్‌ ఫణితి పేర్కొన నర్ధములొత్తగిల్ల బం 

ధురముగ బ్రాణముల్‌ మధు మృదుత్వ రసంబున గందళింప న 
క్షరములు సూక్తులార్యులకు గర్జ రసాయనలీలగ్రాలగాన్‌. (1-35). 


2) జానుతెనుగు : అన్నపదాన్ని మొదట ప్రయోగించింది నన్నచోడుడు 'జాను తెనుగు” 
అంటే తెనుగు భాషను మాట్లాడే జనులందరికీ సులభంగా అర్ధమయ్యే భాష 
“జానుతెనుగు, 'జాను' అన్న పదానికి 'అందమగు, 'సొంపగు' అన్న అర్జాలున్నాయి. 
అంటే చక్కని అందమైన, సొంపైన, సంస్కారవంతమైన పండితులకు పామరులకు 
అందరికీ నిండుదనాన్ని కలిగించే తెలుగుభాష జానుతెనుగు, అటువంటి భాషను 
తనకావ్యంలో ప్రయోగిస్తానని ఆయన అభిప్రాయం. 


3) _వర్ణనానైపుణి : కుమారసంభవం ప్రబంధప్రక్రియకు శ్రీకారం చుట్టబడిన ప్రబంధం. 
అందుకే దీనిలో అష్టాదశ వర్దనలకు ప్రాధాన్యం ఇచ్చాడు నన్నెచోడుడు. అవి 
వనజలకేళీ, రవి, శశి, 
తనయోదయ, మంత్ర, గతి, రతి, క్షితిప, రణాం 
బునిధి మధు, బుతు, పురో, ద్వా 
హ, నగ, విరహ, ద్యూత, వర్ణనాష్టాదశమున్‌ (1-44. 


అను 18 వర్ణనలను తన ప్రబంధంలో చేశాడు. 
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4) అర్థ పుష్టి : నన్నెచోడుడు కథా కథన చాతుర్యంతో ఆహ్లాదకరమైన సూక్తులతో, 
తెలుగునుడికారాలు, జాతీయాలు చతురోక్తులతో తన రచనకు అర్ధపుష్టిని 
కలిగిస్తానని చెప్పుకున్నాడు. “చతురోక్తుల నుతపద బహుగతుల...” అని చెప్పాడు. 


“ఆడెడు నమ్మిగన్గానకుమమ్మ, బయల్చ్బడనాడు చిల్మతో నాడకుమమ్మ...” 
(5-131) 
అన్న పద్యంలో చతురిక పలికిన చతురోక్తులు నిమ్మి-చిల్క-తేంట -వెన్నెల -తెమ్మెర- 
మావి మొదలైన ఉద్దీపన విభావాలు. విరహవేదనలో ఉన్నప్పుడు వాటి వద్దకు పోవద్దని 
చెప్పే హితోపదేశం వ్యంగ్య ధోరణిలో ఉండి ధ్వని వైభవంతో వ్యక్తమవుతున్నది. 


ఈ పద్ధతిలోనే నన్నెచోడుడు తన కావ్యంలో తెలుగు నుడికారాలను, హాస్యపు 
చతురోక్తులతో, సువర్ణబంధ మృదుభావాలతో, చక్కని, చిక్కని పదబంధాలతో అర్థపుష్టిని 
కలిగించాడు. 


5) _రసదృష్టి : నన్నెచోడుడు తన సత్కృతి నవరసభరితం అని చెప్పాడు. కుమారుడు 
తారకుని సంహరించే ఘట్టంలో యుద్ధవర్జనకు వీరరసాన్ని పోషించాడు. కాబట్టి 
ఈకావ్యంలో వీరము అంగిరనము ద్వితీయాశ్వానంలోను, దక్షాధ్వర 
ధ్వంనవుట్టంలోనూ వీరరనం దానికి స్థాయా భావమవ్చైన ఉత్సావోన్ని 
విభావానుభావాల ద్వారా చక్కగా పరిపుష్టంగా చేశాడు. 


6) అక్షరరమ్యత : కావ్యరచనలో రసానుగుణమైన అలంకారాలను ప్రయోగించడం, 
రసోచితమైన శైలిని ప్రదర్శించడానికి అనువైన వృత్తాలను ఉపయోగించడం ద్వారా 
పాఠకునికి రసస్ఫురణ కలుగుతుంది. అంతేకాకుండా అనుప్రాసాది శబ్బాలంకార 
ప్రయోగం ద్వారా అక్షరరమ్యతను సాధించి పద్యరచనకు చక్కని రసభావాలనే 
కాకుండా, నాదప్రాధాన్యతను కూడా కలిగించడం వలన, పద్యాలను మరీ మరీ 
చవులూరింపజేసి అటు రసానందంలోనూ, ఇటు శ్రవణానందకరమైన 
అనుభూతిలోనూ పాఠకుని పరవశింపజేస్తుంది కావ్యరచన. నన్నెచోడుడు ఆ విధమైన 
ఆనందపారవశ్యాన్ని కలుగుజేయడానికి తన కావ్యంలో అక్షరరమ్యతను 
పాటించాడు. 


శివకవుల్లో విలక్షణతకు మారుపేరైన కవి పాల్కురికి సోమనాథుడు. ఈయన 
సంస్కృత, ఆంధ్ర, కన్నడ భాషల్లో అసమాన పాండిత్యం కలిగినవాడు, కాబట్టి ఈయన 
రచనలు ఆయా భాషలన్నింట్లో కనబడుతున్నాయి. 
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ఈయనను ఒక తిరుగుబాటు కవిగా చెప్పవచ్చు. ఆనాడు సంప్రదాయబద్ధంగా 
వస్తున్న సంస్కృత సమాసభూయిష్ట రచనలు వెలువడ్తున్న సందర్భంలో తేటతెనుగు 
మాటలతో రచించాడు. అంతేకాక పురాణాది ప్రఖ్యాత ఇతివృత్తాలను స్వీకరించకుండా 
నాటి సమాజంలోని సమకాలీన శివభక్తుల కథలను స్వీకరించి, స్వీయ రచనా పద్ధతికి 
శ్రీకారం చుట్టాడు. మార్గ పద్ధతిలో వచ్చిన నవ్యరచనను కాదని దేశీయమైన ఛందస్సులను 
వాడి ద్విపద, ఉదాహరణ రగడ, గద్యలు, సీసాలు మొదలైన ప్రక్రియలలో రచనలను 
పరిపుష్టం చేశాడు. 

దేశీయరచనా రీతుల ప్రాశస్య్యానికి, దేశీయ భాషకు, దేశి ఛందస్సుకు పట్టంకట్టిన 
ఘనుడు పాల్కురికి సోమనాధుడు. ఈయన విమర్శా దృక్పథం ఈ క్రింది విధంగా 
చెప్పవచ్చు. ఈయన కూడా నన్నెచోడుని వలె జానుతెనుగును స్వీకరిస్తూ - 


ఉరుతరగద్య పద్యోక్తులకంటె 

సరసమై పరగిన జాను తెనుగు 

కూర్చెద ద్విపదలు కోర్మెదైవార 

ఆరూఢ గద్యపద్యాది ప్రబంధ 

పూరిత సంస్కృత భూయిష్ట రచన 

మానుగా సర్వసామాన్యంబు గామి అని చెపుతూ 


“జాను తెనుగు విశేషము ప్రసన్నతకు” అని స్పష్టం చేశాడు. దేశీయ రచనారీతుల 
అస్తిత్వాన్ని చాటిచెప్పాడు. 
దీనిని బట్టి చూస్తే సోమన సంస్కృత సమాసభూయిష్టమైన పండితుల తెలుగుభాషను 
రచనలో ఉపయోగించడం కన్న పండితులను పామరులను అలరించే ఇంపైన, సొంపైన 
జానుతెలుగు భాషలో, సులభమైన దేశీయమైన ద్విపదాది ప్రక్రియల్లో కావ్యరచన చేయడం 
సరియైందని సోమన ఉద్దేశ్యాన్ని చెప్పకనే చెప్పినట్లయింది. అంతేకాక సోమన చెప్పిన 
మరికొన్ని విమర్శాంశాలు ఈ క్రిందివిధంగా ఉన్నాయి. 
- రసానికి 'భావము' ప్రధానం. ఆ భావము సహజ సిద్ధంగా సృష్టింపబడాలి 
కాని, బలవంతంగా తయారు చేయబడినది కాకూడదు. అది భావము కాదు. 


- కావ్య రచనకు తప్పనిసరిగా ఒక ప్రయోజనం ఉండాలి. 


- కావ్యంలో ప్రతిపాదింపబడే విషయం వేద, పురాణ సమ్మతమై, వేదాంతాల్లోని 
రహస్య సిద్ధాంతాన్ని స్థాపించి, మోక్షానికి హేతువుకావాలి. 





22 డా| పి. వారిజా రాణి 


- లోకానికి హితాన్ని చేకూరేది కావాలి, అంటే జగద్ధితం కావాలి. 


- వస్తువు కేవలం కల్పితం కాకుండా శ్రుతి, స్మృతి, పురాణేతిహాసాలనుండి 
మూలాన్ని గ్రహించాలి. 


- కవి చక్కని వాక్సాతుర్యం కలిగి, లోకజ్జతను కలిగి ఉండి, “అల్పాక్షరముల 
ననల్పార్ధ రచన చేయగల ప్రజ్ఞను కలిగి ఉండాలి. 


-  “కవయః కిం న పశ్యతి? “రవిగాంచనిచో కవిగాంచును” అన్న విధంగా 
సమస్త విషయ పరిజ్ఞానం కలిగిన వాడై ఉండాలి. అదే విధంగా “వడ్డును 
బెరుంగుం బిసుకు చందపు జిలిబిలి కృతిగా ఉండకూడదు, ప్రకృష్ణమైన 

బిగువును కలిగి, కావ్యకళాప్రాఢిని కలిగి ఉండాలి. 


- ఆోతల వీనులకు విందై, రసికులైన కవి హృదయాలు మెచ్చుకొనేట్లు 
కవిత్వముండాలని, కవి, కవిత్వ లక్షణాలను వివరించాడు పాల్కురికి 
సోమనాథుడు తన 'పండితారాధ్య చరిత్ర” కృత్యవతారికలో ఈ క్రింది విధంగా 


తత్క్మథావిషయ వైదగ్ధ్యమెట్లనిన 

సత్కృతి యన నూత్న సంగతి దనరం 

దొమ్మిది రసములు దులుకాడు దాని 

యిమ్మడి వర్ణన లెసగంగ ద్వి గుణ 

మగు నలంకారంబు లనరారు దాని 

ద్విగుణార్థ భావములో దీటు కానంగం 

దేట తెనుంగున ద్విపద రచింతు (పం.చ.పీఠిక - 4 5 పుట) 


అని తన కావ్యలక్షణాలను ప్రస్తుతించారు సోమన. 


కావ్యానికి కావలసిన నవరసాలు, అష్టాదశవర్ణనలు, 36 అలంకారాలు, 72 
అర్థభావాలను చెప్పడమేకాకుండా జల్లి, పూరకము, అపదోహము మొదలైన 
కావ్యదోషాలను, లక్ష్యలక్షణ వ్యక్తి, అలంకారయుక్తి, దక్షత, సుమతి, విచక్షత మొదలైన 
కావ్యగుణాలను పేర్కొనడంలో స్వాతంత్ర్యాన్ని చూపాడు సోమన. తొలిసారిగా దేశియైన 
ద్విపద ఛందస్సును ప్రవేశపెట్టి కావ్యరచనలో నవ్యతకు ప్రాధాన్యతనిచ్చాడు. 
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తిక్కన 
తిక్కన తొలిరచన “నిర్వచనోత్తర రామాయణం”, మలి రచన “ఆంధ్ర మహాభారతం” 


రెండు కూడా సమగ్ర రచనలు కాదు. రామాయణం కేవలం ఉత్తరరామాయణం మాత్రమే. 
పూర్వ రామాయణం రచించలేదు. భారతం ముగ్గురిచే రచింపబడింది. 


తిక్కన “నిర్వచనోత్తర రామాయణం” కావ్యాన్ని నిర్వచనంగా రచించడం లోని 
గొప్పదనాన్ని రచనాప్రాధథిగా చెప్పుకొన్నాడు. 
వచనము లేకయు వర్ణన 
రచియింపగ గొంతవచ్చు బ్రౌఢులకు గథా 
ప్రచయము బద్యములన పొం 
దుచితంబుగ జెప్పుటార్యు లొప్పిదమనరే (నిర్వ 1-15) 


వచనం లేకుండా కేవలం పద్యరూపంలో రచనచేయటం ప్రాఢత్వాన్ని సూచిస్తుందని 
తిక్కన అభిప్రాయం. ఈ విధమైన రచన ఆర్యులు అంగీకరించేట్లుగా, ప్రాధులకు 
మార్గదర్శనం చేసేట్లుగా ఉంటుందని ఆయన భావన. అందువల్లనే నిర్వచనకావ్యం 
రచించి ఉంటాడు తిక్కన. 


కథ చాలా ప్రసిద్ధమైంది కాబట్టి తిక్కన కథా విషయంలోనూ, రచనా పద్ధతిలోనూ, 
కావ్య బహిరాకృతి విషయంలోనూ కొన్ని కొత్త పోకడలను అవలంబించినట్లు తెలుస్తున్నది. 


తిక్కన నిర్వచనోత్తర రామాయణంలోనే మరోచోట తన రచనా విధానాన్ని ఇలా 
చెప్పారు. 
లలిత పద హృద్య పద్యం 
బులన కథార్ధంబు ఘటిత పూర్వాపరమై 
యలతి యలతి తునియలగా 
హల సంధించిన విధంబు నమరగ జేతున్‌ (1-16 : ని.రా.) 


నిర్వచనోత్తర రామాయణం అవతారికలో పలుకుల పొందికను గురించి తిక్కన 
అభిప్రాయాన్ని గమనిస్తే కవి కావ్యం రచించడానికి మొదట సాధించవలసిన అంశం 
పదాల కూర్చు. ఆ పదాలు ఎలాంటివి? అంటే 'అర్ధమునకుందగి యుండెడు పదాలు, 
“ఇంపారెడు పల్కులు' అయి ఉండాలి. ఈ ఇంపు 2 విధాలు, అవి 1) పదాల్లోని అక్షర 
సంయోజనద్వారా వ్యక్తమయ్యే నాదవిన్యాసం ద్వారా కలిగే ఇంపు, 2) పదాల అర్థ 
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వ్యక్తీకరణలో అనితరసాధ్యమైన సామర్ధ్య రూపం. ఈ రెండు విధాలుగా ఇంపుగా ఉండే 
పలుకులు కావ్యరచనలో ప్రయోగించాలి. 


అంతేకాక “ప్రాత వడ్డ మాటలు” పునరుక్తి వల్ల చమత్మారాన్ని కలిగించే శక్తిని 
కోల్పోయిన పదాలు, వ్యవహారం లోనుండి తొలగిపోయిన పదాలు, గుర్తింపులేని పదాల 
ప్రయోగం చేయడం వలన సహృదయుల హృదయాలను అలరింపజేయవని వాటి వల్ల 
కావ్యసౌందర్యానికి, భంగం కలుగుతుందని స్పష్టం చేశాడు. 


అయితే ఈ పదప్రయోగం, పదాల పొందికను గురించి ఇలా అంటాడు తిక్కన - 


గీ. మాలకరి పుష్పములు గోయుమాడ్కి దేంటి 
పువ్వు దేనియం గొనియెడు పోల్మినెదురు 
గందకుండగం గొనునది కార్య ఫలము 
బొగ్గులకుం బోలె మొదలంట బొడువం జనదు. (ఉ.ప. ఆ.మ.భా. 57ప) 


అని మాలాకారుడు పూలను దందగా గుచ్చితే ఆ దండలోని పూలు ఆ వ్యక్తి 
యొక్క అభ్యాసం, అతని నేర్చు, సౌందర్యావగాహన మొదలైన వాటి కారణంగా ఒకదాన్ని 
ఒకటి ఇంపుగా హత్తుకొని సౌందర్యోద్దీపన చేస్తాయో అదే విధంగా ఇంపారెడు పల్కుల 
పొందువలన “భూరివివేక చిత్తులకు” అనగా సహృదయులకు ఆహ్లాదకరంగా ఉంటుందని 
చెప్పాడు. ఇంతవరకు కావ్యం యొక్క బహిరాకృతిని గురించి చెప్పిన తిక్కన తనను 
గురించి తాను, అంటే కవి యొక్క లక్షణాన్ని ఏ విధంగా చెప్పాడో చూడవచ్చు. 


నిర్వచనోత్తర రామాయణంలో 
“అమలోదాత్త మన్‌ష నేనుభయకావ్య ప్రొఢథి పాటించు 
శిల్చ్పమునం బారగుడం గళావిదుడ...” నన్నాడు. 
ఈ పద్యంలో తిక్కన వాక్రౌథి, శిల్పం, ప్రతిభ మొదలైన వాటిని గురించి చెప్పాడు. 
ఉభయకావ్యప్రాొథఢి ని గురించి చర్చలు విమర్శకుల్లో చాలా సాగాయి. 
“ఉభయకావ్యాలు” అంటే సంస్కృతాంధ్ర కావ్యాలు, అని మార్గ-దేశి కావ్యాలు 
లక్షణసమన్వయంగల దృశ్య-శవ్య కావ్యాలు అని పలువిధాలుగా చర్చించారు. 
మరికొందరు శాస్త్ర రచన కావ్యరచన రెండింట్లోనూ అసమాన పరిజ్ఞానం కలవాదని, 


వీటన్నింటిలోనూ 'ఉభయకవి మిత్రుడు” మొదలైన బిరుదులను గమనిస్తే తిక్కన అటు 
మార్గకవితా శాఖలో నడిపించిన నన్నయాదులను అనుకరిస్తూ ఇటు దేశికవిత్వ మార్గాన్ని 
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అనునరించిన శివకవులను ఉభయకావ్య కవులను కావ్యాలను ఆదరించి 
అనుసరించినవాడు ఉభయకవి మిటత్రుడుగా చెప్పవచ్చు. 


ఇక్కడ మరో విషయం చెప్పుకోవచ్చు. ఉభయ కావ్య ప్రాఢి అంటే అటు (శ్రవ్యకావ్య 
శిల్పం, ఇటు నాటకీయశిల్పం ఈ రెండింటిలోని ప్రాఢిని తన శిల్పంలో పాటించగల 
ప్రతిభ ఉన్నవాడు. ఈ ప్రతిభ అమల,ఉదాత్తత మనీషల వలన సాధ్యం. అమల = 
స్వచ్చమైన ఉదాత్తమైన మనీష = ప్రతిభ అంటే సత్ర్రతిభ ఉన్నందువల్లనే ఉభయకావ్య 
ప్రొఢథి పాటించటం సాధ్యం అటువంటి ్రాఢి కవికి తప్పకుండా ఉండాలి అని 
చెప్పడమేకాకుండా, కవికి “భవ్యకవితావేశం” కూడా ఉండాలన్నాడు. కవిత్వం ఒక 
విధమైన ఆవేశమని, అది అనిర్వచనీయమైన అకారణమైన, ఒకానాక నూతన శక్తి 
ఆవేశం. ఇటువంటి భవ్యకవితావేశం ఉండేదే కావ్యం. 


మహాభారతంలో విరాటపర్వ అవతారికలో తిక్కన వ్యాసుని స్మరించుకుంటూ ఆ 
“విద్వత్‌ సంస్తవనీయ భవ్యకవితావేశుండు, విజ్ఞాన సంపద్విఖ్యాతుండు, సంయమి ప్రకర 
సంభావ్యానుభవుండు.” అన్నాడు. ఇందులో మూడంశాలున్నాయి. 


1) ఒకటి మహాకావ్య నిర్మాణానికి భవ్యకవితావేశం చాలా ముఖ్యం. 
2) రెండవది విజ్ఞాన సంపద. 
3) మూడవది అనుభావం. 


కవితావేశం అవధులు దాటినా, విశ్చంఖలమైనా అనౌచిత్యదోషమవుతుంది, కాబట్టి 
కవికి కవితావేశం బెచిత్యవంతంగా సంయమనంతో ఉండి అది 'విద్వత్సంస్తవనీయం' 
కావాలి, ప్రశంసించబడాలి. ఆ సంయమనానికి విజ్ఞానసంపద తోద్చడుతుంది. 


ఇక 'అనుభావం' అంటే అనుభూతి. ఈ అనుభూతి తాత్త్వికమైన అంశం. “సంయమి 
ప్రకరసంభావ్యుండు” అంటే తపోనియమాలచేత తమను తాము ఇంద్రియని[గ్రహంతో 
నియమించుకొని ప్రవర్తించడంలో శ్రేష్టులైనవారు. అటువంటి వారి అనుభావం 
అభినందనీయం. 


కవి తాను పొందిన ఉత్తమ అనుభవాన్ని అనుభూతిని అనుభావ విశేషాన్ని తనకుగల 
విజ్ఞాన సంపద ద్వారా సంయమనంతో కూడిన భవ్యకవితావేశంతో కావ్యంగా వినిర్మిస్తాడు. 
అంటున్న తిక్కన “తెనుంగు బాస వినిర్మింపం దివురుటరయ భవ్యపురుషార్థ తరు 
పక్వఫలముకాదె” (వి.ప. 1-1) అని తననుతాను కవిత్వతత్త్వ నిరతిశయాను భవానంద 
భరితాంతః కరణుడ” నని చెప్పుకున్నాడు: 
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ఇక తిక్కన విరాట పర్వాన్ని 'నానారసాభ్యుదయోల్లాసి' అన్నాడు. ఇది మొత్తం 
మహాభారతానికి అన్వయిస్తుంది. మహాభారతం నవరసాల మాలిక. 


కథారచనలో సందర్భానుకూలంగా సమయస్ఫూర్తితో తిక్కన “బుధసంతోషంబు 
నిండారగి, 'ఆంధ్రావళి మోదముంబొారయ” మహాకవిత్వ దీక్షా విధినాంది. తెలుగు భాషలో 
రసరమ్యమైన నవరసభరితమైన మహాకావ్యంగా తీర్చిదిద్దాడు. అందుకే విరాట పర్వాన్ని 
“హృదయహ్ణాది చతుర్ధ మూర్చితకథో పేతంబు నానారసాభ్యుదయోల్ల్తాసి” అన్నాడు. 


వివిధ ఘట్టాల్లో సందర్భోచితంగా రసపోషణచేసి, సముచితంగా రమణీయంగా 
మహాభారతాన్ని తీర్చిదిద్దాడు. 
తిక్కన కథను గురించి చెబుతూ - 


కథ జగత్ర్రసిద్ధి గావున బూర్వప 

ర్వార్ధ యుక్తి చేయునట్టి యెడల 

యత్నమించుకంత యయినను వలవదు 

వలసినట్లు చెప్పవలసియుండు (విరా.ప. 1-45) 


కథ ప్రసిద్ధమైనది కావున కథ పూర్వాపరాలను మనోరంజకముగా రచిస్తానని 
చెప్పి నిర్వచనోత్తర రామాయణాన్ని 'రసోల్లాసమధురిమని అని అన్నాడు. 


“ఊర్జిత కథోపేతంబు” అంటే కథను నడిపించునపుడు పూర్వాపరాల యుక్తిని 
కలిగించే ఘట్టాలతో, రసవత్తరంగా తీర్చిదిద్దబడింది. విరాటపర్వం ఈ సందర్భంలో 
పూర్వం జరిగిన పరాభవాలను గుర్తిచేసుకుంటూ, మందు నెరవేర్చబోయే ప్రతిజ్ఞలను 
తలపోసే కథాంశాలతో కూడినదై విరాట పర్వం ఊర్జిత కథోపేతంగా చెప్పబడింది. 


'హృదయాహ్ణాది' కథలో మలుపులు మనసును ఆహ్హాదపరిచే విధంగా అజ్ఞాతవాసము 
ఒక సంవత్సర కాలము మాత్రమే. ఈ సందర్భంలో ధర్మదేవత పాండవులకు ఇచ్చిన 
వరము ఆశాజనితమైంది. అంతేకాక అర్జునునికి ఊర్వశి వలన కలిగిన శాపం వరంగా 
మారి ఉపయోగపడింది. ఈ కాలము గడిచిపోగానే పాండవుల శౌర్యపరాక్రమాలు, 
వారి ప్రజ్ఞాపాటవాలు కౌరవులకు ఉత్తరగోగ్రహణం సందర్భంగా బయటపడి అజ్ఞాత 
వాసబంధాల నుండి విముక్తులుగా చేసినందు వలన ఇది హృదయాహ్హాది. ఈ విధంగా 
తిక్కన కథాపరంగా, కవిపరంగా రచనాపరంగా కూడా తన విమర్శద్భృక్పథాన్ని వివిధ 
సందర్భాల్లో వ్యక్తీకరించాడు. 
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ఎర్రన 


కవిత్రయంలోని మరొక కవి ఎర్రాప్రగడ. ఈయన రామాయణం, హరివంశము, 
భారత అరణ్య పర్వశేషము, నృసింహ పురాణము అనునవి రచించాడు. ఎర్రన 
హరివంశంలో రసము, పాకమును గురించి బలరామకృష్ణుల సంభాషణల ద్వారా 
వ్యక్తీకరించాడు. కృష్ణుడు 


క్రమ పాకంబునం గెంపుతోడి నలు పెక్కన్మిక్కుటంబైన గం 
ధము దిక్కుల్‌ సురభీకరింప రసమంతర్గామియయ్యు న్వెలిం 
గమియుం గాజుచు నున్న చాడ్పున విలోకప్రతిగావింప హృ 
ద్యములై యున్నవి చూచితే ఫలము లీ తాళద్రుమ శ్రేణులన్‌ 
(హరి. పూ.భా. 7-77) అన్నాడు. 


ఎర్రనకు ఇష్టమైనది అతి సున్నితమైన ద్రాక్షాపాకము లేదా కఠినమైన నారికేళ 
పాకం కాదు. క్రమ పరిపాకంతో, నలుపెక్కిన పలు దిక్కుల విస్తరించే గంధము తోకూడినది, 
రసాంతర్జామియైన, హృద్యముగా నేత్రపర్వంచేయు తాళఫల రసపరిపాకము అని చెప్పాడు. 
అంటే శైలి చదువగానే అర్ధమైపోయేంత సులభమైనది కాదు, అత్యంత కఠినశైలీకాదు. 
మధ్యస్థమైన చవులూరించే తాళఫల పాకములో ఉండాలని ఆయన అభిప్రాయం. 


అదే విధంగా అరణ్యపర్వము చివరిలో - 


ధీరవిచారుడు తత్మవి 
తారీతియుం గొంత దోంప దద్రచనయకా 
నారణ్యపర్వశేషము, 
పూరించెం గవీంద్ర కర్ణపుట పేయముగాన్‌ 


అని చెప్పడం వలన ఎర్రన అరణ్య పర్వశేషాన్ని 'తద్రచనయకా' అని పూరించినట్లు 
తెలుస్తున్నది. అంటే ఇది నన్నయ రచనేనేమో అని సందేహపడేట్లు రచనచేశాడు. ఎర్రన 
నన్నయ శైలితో ఆరంభించి తిక్కన శైలిలో పూరించాడు. కాబట్టీ వీరిద్దరి రచనా పద్ధతి 
, భారతంలో కనిపిస్తుంది. 


ఎర్రనకు ప్రబంధపరమేశ్వరుడన్న బిరుదం కూడా భారతరచన వలననే వచ్చింది. 
నన్నయ తిక్కనల మధ్య వారధిలా నిలిచి భారతానికి ప్రకృష్ణమైన బంధాన్ని వేసిన పండితుడు 
ఎ(ర్రన. 
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“సకలభాషా కవిత్వ విశారదుడవు”. అనడం వలన ఎర్రనకు సంస్కృతాంధ్రాలేకాక 
ఇతర భాషల్లో కూడా రచన చేయిగలిగిన ప్రావీణ్యం కలవాడని తెలుస్తున్నది. 


ఇక పోతే నృసింహ పురాణ అవతారికలో 
“ఉన్నత సంస్కృతాది చతురోక్తి పదంబులం గావ్యకర్తవై....” _ (1-17). 


ఎర్రనశైలి సహజసుందర, సౌకుమార్యమై, ఉచితాలంకారశోభితమై, భావపరిపుష్టితో 
రసానుగుణమైన రీతిలో ఉంటుంది. ఐతే ఎర్రనస్వయంగా చెప్పుకున్న కవితాగుణం 
“చతురోక్తి పదంబులు”, దీనిని శ్రీనాథుడు “సూక్తి వైచిత్రి”, అని జక్కన శబ్దవైచిత్రి' అని 
చింతలపూడి ఎర్రనార్యుడు “నానావిధ పటునటధ్వని మృదుమధుర వచస్సంపద” అన్నాడు. 
దీనిని ఎఅిపోతసూరి “మధురోక్తి గుంభన” గా పేర్కొన్నాడు. 


ఎర్రన రచనలో సహజాతాలైన లోకోక్తులు, జాతీయాలు, ఎక్కువగా ఉండి తెలుగు 
నుడికారాలతో శోభిల్లుతూ దేశీయతను ప్రతిబింబిస్తుంది. దానినే ఎర్రన చతురోక్తి 
పదంబులుగా వ్యవహరించి ఉండవచ్చు. 

'సూక్తి వైచిత్రి అని ప్రత్యేకంగా చెప్పటాన్ని పరిశీలిస్తే, ప్రతికవి కవిత్వంలో కొద్దో 
గొప్పో సూక్తులను చొప్పించడం జరుగుతుంది. కాని పొందికైన పలుకులను 
ఆయాసందర్భానుగుణంగా వివిధ పద్ధతుల్లో, విచిత్ర రీతులతో కల్పించి వాటికి అపూర్వ 
సాహిత్య శిల్పనిర్మాణం చేసిన వాడు ఎర్రన. 

ఏదైనా ఒక నీతిని, ధర్మాన్ని న్యాయాన్ని సూత్రప్రాయంగా చెప్పినప్పుడు అది 
సూక్తి అంటారు. “సుష్టు ఉక్తం సూక్తం” అని అర్థం. అర్ధవంతంగా, మనోజ్ఞంగా 
చెప్పబడినమంచి మాట సూక్తి. ఎర్రన ఈ సూక్తులను కథాగమనానికి సంభాషణ నైపుణికి 
సార్ధకంగా వినియోగించుకొని తన రచనను తీర్చిదిద్దాడు. ఈ సూక్తులనే వ్యంగ్యంగా 
ధ్వనియుతంగా చేస్తే అవి వక్రోక్తులని కుంతకుడు చెప్పాడు. 


సూక్తి వైచిత్రి అనగా “భావనాశక్తి చే మనస్సునాకట్టుకొని మధురచతురోక్తులచే 
లోకోత్తర చమత్కారమును నిర్వహించి హృదయ వికారమును కలిగించుటయే”. (తె.సా.స. 
పుట 387 జి.నాగయ్య). 


ఈ విధంగా చతురోక్తులతో, సూక్తివైచిత్రితో తన రచనలను పుష్టివంతం చేసి 
ప్రబంధ-పరమేశ్వరుడుగా ప్రబంధ కవులకు మార్గదర్శనం చేశాడు. 
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నాచన సోమనాథుడు 


నాచన సోమన ఉత్తర హరివంశకర్త, ఇతడు సకలభాషా భూషణుడని, 
“నవీనగుణసనాథుడ*ని 'సంవిధాన చక్రవర్తి అని 'సాహిత్య రసపోషణ'” అనే బిరుదుల 
చేత ప్రశంసించబడినాడు. ఈ మూడు బిరుదులే ఆయన విమర్శ దృక్పథాలుగా 
(గ్రహించవచ్చు. అంతేకాక “సకలాగమవేది” అని, “అష్టాదశ పురాణార్థవిదుడిని 
“అష్టభాషాకవిత్వ శ్రీ విలసితుడిని ఈయన గురించి చెప్పబడినది. బిరుదాలను పరిశీలిస్తే 
“సకల భాషా భూషణుడు, సకలాగమవేది, మొదలైనవన్నీ ఇతనికి, బహుభాషల్లోగల 
ప్రావీణ్యాన్ని. పాండిత్యాన్ని సూచిస్తున్నాయి. ఇక 'సాహిత్యరస పోషణ” అని తానే 
చెప్పుకున్నాడు. సోమన 'సాహిత్య' శబ్దాన్ని కేవలం వాజ్మయం అన్న అర్ధంలో కాకుండా, 
లోకోత్తర చమత్కారజనకమైన శబ్బార్థాల విన్యాసము అని భావించినట్లు తెలుస్తున్నదని 
పి.యళశోదారెడ్డి గారు అభిప్రాయపడ్డారు (తెలుగులో హరివంశాలు). 


సాహిత్య రసపోషణ 


సోమన హరివంశంలో ఆస్వాద్యమానమైన ఆకర్షక శబ్దార్థాలచేత, పరిణతితో కూడిన 
శైలిచేత 'రసపోషణను” సాధించాడు. 


విశ్వనాథవారు ఈ అంశాన్ని సాహిత్య పోషణము, రసపోషణము అని 
రెండంశాలుగా గుర్తించి, హితముతో కూడింది సాహిత్యం అనగా పారలౌకిక విషయం 
అంటే వేద వేదాంగాది మహార్ధాలతో కూడింది. వాటిని ప్రతిపాదించేది సాహిత్యము 
అన్నారు. సకలాగమవేమి అని బిరుదు ఉన్నది కాబట్టి సాహిత్యరస పోషణుడు. 


ఇక రసపోషణ అంటే విశ్వనాథ ఇలా అంటారు. కథా దృష్టితో రాసే కావ్యానికి 
వస్తుగత శిల్పానికి ఎక్కువ ప్రాధాన్యత. దీనికి రసదృష్టి లేకుంటే శోభలేదు. కాబట్టి 
రసదృష్టి కారకు పాత్రలు, విభావాదులు వీటిని పరిపుష్టం చేసి రసాన్ని సాధించవచ్చు. 
నాచన సోమన ఈ విధంగానే రసస్ఫురణకలిగించాడు కావున రసపోషణుడు. 


సంవిధాన చక్రవర్తి 


సంవిధాన చక్రవర్తి అంటే ఇది కథకు సంబంధించిన విమర్శ సూత్రం నన్నయ 
చెప్పిన కథాప్రసన్నత చక్కని కథసంవిధానం వలన కలుగుతుంది. సంవిధానం అంటే 
కథకు సంబంధించిన వివిధ ఘట్టాల సంయోజనం. వివిధ కథల సంవిధానం. ఏక 
సూత్రత. ఇది పాటించి కథను ప్రసన్నం చేయడం కథాసంవిధానం. 


లలనా లలత నునన. 
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నవీన గుణసనాథుడు 


నవీన గుణాలు అంటే వీటి ప్రతిపాదన కుంతకుని మార్గంలో సాగింది. కుంతకుడు 
దండ్యాదులు చెప్పిన గుణాలన్నింటిని కాదని కేవలం ప్రసాదం, మాధుర్యం, లావణ్యం, 
ఆభిజాత్యం అన్న నాలుగింటిని మాత్రమే ప్రధానపరిచాడు. ఈ గుణాలనే నవీన గుణాలుగా 
కుంతకుడు ప్రతిపాదించాడు. నాచన సోమన కూడా భోజుడు చెప్పిన వైదర్శీ, గౌఢీ, 
పాంచాలీ, అవంతీ, మాగధీ, లాటీ అను ఆరు రీతులకు నవ్యతను ఆపాదించి గుణాలుగా 
స్వీకరించాడు. కాబట్టి నాచన సోమన దృష్టిలో నవీన గుణసనాథమయినది రీతి. 


ఈ విధంగా నన్నయ అక్షరరమ్యత, నానారుచిరార్థసూక్తులు ప్రనన్న 
కథాకలితార్థయుక్తి అన్న దృక్పథాలను తిక్కన తెలుగునుడికారాన్ని, ఊర్జిత కథో పేతం, 
రసాభ్యుచితబంధాన్ని, ఎర్రన సూక్తి వైచిత్రి చతురోక్తులను, తాళఫల పాకాన్ని నాచన 
సోమన శివకవులు జానుతెనుగుతో, దేశికవితను, దేశి ఛందస్సులను, ద్విపదాది నూత్న 
ప్రక్రియలకు శ్రీకారాన్ని చుట్టారు. 


ప్రాచీన కవులు తమ కావ్యాల్లో అంతర్గతంగా విమర్శ దృక్పథాలను, విమర్శ 
సూత్రాలను నిర్మించారు. ఈ విమర్శ సూత్రాలు కేవలం తమ రచనల్లో ఉంటాయని 
కాదు. ఇవి ఇతర కవుల రచనల్లో కూడా పాటించడం వలన కావ్యానికి నిండుదనం, 
పరిపూర్ణత్వం చేకూరుతుందని వారి భావన. కాబట్టి వారి కావ్యాలను విమర్శించేటప్పుడు 
వారు చెప్పిన విమర్శసూత్రాలు ఆధారంగా విమర్శ చేయటం వలన అది సద్విమర్శగా 


కలకాలం నిలుస్తుంది. 
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11. శ్రీనాథయుగ కవుల విమర్శ దృక్పథాలు 


తెలుగు కవిత్వాన్ని చమత్కార మార్గం నుండి రీతి ప్రస్థానం వైపు మళ్ళించినవాడు 
' శ్రీనాథుడు. కవిత్రయ కవులు అర్జానికి ప్రాధాన్యతనిచ్చి, భావస్ఫురణ కనుగుణమైన 
శబ్దప్రయోగం చేశారు. నాచనసోమనాథాదులు శబ్దానికి ప్రాధాన్యతనిచ్చి అద్భుతమైన 
శైలిని తమ రచనకు అనుగుణంగా ఉపయోగించారు. శ్రీనాథుడు కాళిదాసువలె 
వాగర్థాలను పార్వతీపరమేశ్వరుల్లా, శబ్దాన్ని స్త్రీగా, అర్జాన్ని పురుషునిగా, శబ్దం 
సౌందర్యాకృతిని దాల్బగా, అర్ధం ఆత్మ సౌందర్యాన్ని వ్యక్తీకరించే విధంగా శబ్దార్థాలకు 
శ్రీనాథుడు సమస్టానాన్ని తన శైలిలో కల్పించాడు. 


పురాణయుగం, ప్రబంధయుగం ఈ రెండింటి సంధికాలంలో ప్రక్రియా వైవిధ్యానికి 
సూత్రధారుడుగా నిలిచిన కారణంగా, ఆయన ఆ సంధియుగానికి యుగకర్తగా 
పరిగణింపబడినాడు. 


శ్రీనాథుడు బహుశాస్త్ర పారంగతుడు, ఆగమకోవిదుడు, కవిత్వంలో నిషాతుడు. 
అందువల్లనే విభిన్న ప్రక్రియలకు శ్రీకారంచుట్టిన అసామాన్య ప్రతిభావంతుడు అయ్యాడు. 
ఆయన మరుత్తరాట్బరిత్ర, శాలివాహన సప్తశతి, శృంగారనైషధం భీమఖండం, కాశీఖండం, 
హరవిలాసం, శివరాత్రి మాహాత్మ్యం, పల్నాటి వీరచరిత్ర మొగు కావ్యాలను రచించాడు. 


శ్రీనాథుడు తన కావ్యదృక్పథాన్ని గురించి భీమేశ్వరపురాణంలో కాశీఖందంలోనూ 
చర్చించాడు. 
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'భీమేశ్వరపురాణం” లో ఆయన చెప్పిన విషయాలు ఈ క్రింది విధంగా ఉన్నాయి- 


“హరచూడా హరిణాంక వక్రతయు కాలాంతః స్ఫురచ్చండికా 

పరుషోద్దాఢ పయోధరస్ఫుట తటీపర్యంత కాఠిన్యమున్‌ 

సరసత్వంబును సంభవించె ననగా సత్మావ్యముల్‌ దిక్కులన్‌ 

జిరకాలంబు నటించుచుండు కవిరాజీగేహ రంగంబులన్‌” (1.11) 


అని చెప్పాడు. ఇందులో ఆయన యొక్క విశిష్టాభివ్యక్తి పద్ధతి అయిన వక్రతను గురించి 
చెప్పాడు. ఒక విషయాన్ని అభివ్యక్తీకరించడంలో, పద ప్రయోగంలో, సమాసాల కూర్పులో, 
అలంకార నిర్వవాణలో, మనోభావచిత్రణలో సామాన్యరీతిలో కాకుండా 
చమత్కారయుక్తంగా అసాధారణంగా చెప్పడం వక్రత. 


ఆలంకారికుడైన కుంతకుడు ప్రతిపాదించిన వక్రతా సిద్ధాంతం శ్రీనాథునికి అత్యంత 
ప్రియమైనది. ఆ ప్రీతినే పై పద్యంలో వ్యక్తీకరించాడు. 


శివుని తలపైనున్న చంద్రవంకవంటి మనోహర వక్రత, చండికాదేవి యొక్క 
పయోధరలోని కాఠిన్యం, సరసత్వంగల కావ్యాలు ఎక్కువకాలం పాఠకుల మదిలో 
నిలుస్తాయి. కాబట్టి ఈ లక్షణాలు కావ్యానికి ముఖ్యమని శ్రీనాథుడు భావించినట్లు 
తెలుస్తున్నది. అంతేకాక శ్రీనాథుడు ఈ పద్యంలో సత్మావ్య లక్షణాలను చర్చించాడు. ఈ 
పద్యంలోని 'హరచూడా హరిణాంక వక్రత, 'సరసత్వము”' అనే రెండు కుంతకుడు 
' “వక్లోక్తి జీవితం” లో చెప్పిన అంశాలు. 'వక్రత' అంటే 'బాలేండు సుందర నంస్థాన' 
మని కుంతకుడు వ్యాఖ్యానించాడు. అదే 'హరచూడా హరిజాంక వక్రతి, '“సరసత్వం” 
అంటే శృంగారాది రసవ్యంజకత్వము. అని కాఠిన్యం అంటే 1ప్రౌఢమైన శైలి అని అర్థం. 

శైలిని ప్రాచీనాలంకారికులు 'శయ్య' అని 'రీతి అని వ్యవహరించారు. వామనుడు 
దీనిని “విశిష్ట పద రచనా రీతిః అన్నాడు. శ్రీనాథుడు అటువంటి విళిష్టపదరచనను చేసె 
రీతి ప్రస్థానాన్ని రక్తి కట్టించాడు. 

కుంతకుడు శైలిని సుకుమార, విచిత్ర, మధ్యమ రీతులుగా విభజించాడు. ఇందులో 
రెండవదైన “విచిత్ర ను గురించి కుంతకుడు చెబుతూ డానిని ఐదు విధాలుగా 


విభజించాడు. అవి - 
1) కవి ప్రతిభాజనిత శబ్బచమత్మారం. 
2) అలంకార సహితము (అలంకారాలతో కూడినది) 
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3) ఉక్తి వైచిత్ర్యము 

4) వ్యంగ్యార్థ చమత్కారము 

5) వక్రోక్తి విన్యాసము 

శ్రీనాథుని కవిత్వంలో వక్రోక్తి చమత్కారం ఉన్నది. అది ఎటువంటిది అంటే శివుని 
తలపైనున్న మనోహరమైన చంద్రవంక వంటి వక్రత. (హరచూడా హరిణాంక వక్రత). 
అలాగే కఠినమైన పదబంధాలతో కూడిన శైలి. “అది చండికాదేవి యొక్క పయోధరలోని 
కాఠిన్యం, ఈ రెండూ కలిసి తన కావ్యానికి సరసత్వాన్ని రసస్ఫురణను కలిగిస్తాయని 
ఆయన అభిప్రాయం. 

శ్రీనాథుని ప్రకారం ఒక సత్కావ్యం వక్రోక్తి చమత్కారంతో కూడి, ప్రౌఢమైన శైలితో 
సరసంగా రచింపబడాలి అని ఆయన చెప్పిన కావ్యలక్షణం ఆ లక్షణాలు తన కావ్యాల్లో 
ఉంటాయని ఆయన చెప్పాడు. 


శ్రీనాథుడు తన కవిత్వాన్ని గురించి కాశీఖండం పీఠికలో ఇలా చెప్పుకున్నాడు. 


వచియింతు వేములవాడ భీమనభంగి నుద్దండలీల నొక్కొక్కమాటు 

భాషింతు నన్నయభట్టు మార్గంబున నుభయవాక్రౌఢి నాక్కొక్క్మమాటు 

వాక్రుత్తు తికయజ్వ ప్రకారము రసాభ్యుచిత బంధముగ నొక్కొక్క్మమాటు 

పరిధవింతు ప్రబంధపరమేశ్చ్వరుని లేవ, సూక్తివెచిత్రి నొక్కొక్కమాటు 
(కాఖం.1.ఆ.13 ప.) 


శ్రీనాథుడు తన పూర్వులయిన నన్నయాదుల విశిష్ట కవితా లక్షణాలను తాను 
కూడా ఆదరించి గౌరవంతో వారి మార్గాన్ని అనుసరిస్తానని చెప్పుకున్నాడు. ఆ లక్షణాలు 


1. వేములవాడ భీమకవి కవితా పద్ధతిగా చెప్పబడుతున్న 'ఉద్దండలీల' = 
శైలీకాఠిన్యం. 

2. నన్నయ భట్టు తన కవిత్వంలో పాటించిన '“ఉభయవాక్రాఢి' = తెలుగు 
నుడికారము+ సంస్కృతభాషా ప్రాధి. 

8. తిక్కన 'రసాభ్యుచిత బంధము” అంటే సరసమైన, జెచితీవంతమైన రసపోషణతో 
కావ్యంలో ప్రకృష్ణమైన బంధాన్ని సమకూర్చడం. 
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4. ఎర్రన కవితా పద్ధతిగా చెప్పబడుతున్న 'సూక్తి వైచిత్రి” = నానా విధసూక్తులతో, 
వక్రోక్తులతో కవిత్వం చెప్పడం, ఈ నాలుగు విశిష్టమైన కవితాలక్షణాలు 
తన కవిత్వంలో పాటించి తన కావ్యాన్ని అత్యుత్తమ కావ్యంగా తీర్చిదిద్దుతానని 
చెప్పుకున్నాడు. 

శ్రీనాథుడు భీమేశ్వరపురాణంలో చెప్పిన కవితారీతులకు, ఈ పద్యంలో చెప్పిన 

విశిష్ట లక్షణాలను కలిపి పరిశీలిస్తే భీమకవి రచనలోని ఉద్దండలీల అంటే శైలీ కాఠిన్యం. 
ఆ శైలీ కాఠిన్యం శ్రీనాథుడు “హరచూదా...” పద్యంలో చెప్పిన కాలాంత స్ఫురచ్చండికా 
పరుషోద్గాధ పయోధరస్ఫుటతటీ పర్యంత కాఠిన్యము. అదే ఉద్దండలీల. 


తిక్కన 'వాక్షుత్తు, 'రసాభ్యుచిత బంధము” అంటే భీమఖండంలో శ్రీనాథుడు 
చెప్పుకున్న 'సరసత్వము”. స+రసత్వము. చక్కటి రసోచితమైన శైలితో సరసంగా 
శృంగారాది రసాభ్యుచిత బంధంతో రచించడమే తిక్కన పద్ధతి, అదే శ్రీనాథుని పద్ధతి. 


ఇక ప్రబంధ పరమేశ్వరుని 'సూక్తి వైచిత్రి అంటే శ్రీనాథుని 'హరచూడా హరిణాంక 
వక్రత. ఇవేకాక భీమఖండంలో శ్రీనాథుడు భాషను గురించి చెబుతూ - 


ప్రొఢి బరికింప సంస్కృత భాషయండ్రు 

పలుకు నుడికారమున నాంధ్ర భాషయండ్రు 

రెవ్వ రేమండ్రుగాక నాకేల కొణత ? 

నా కవిత్వంబు నిజము కర్ణాటభాష (భీమ 1-15) 


శ్రీనాథుని కవిత్వంలోని కవితాప్రాఢిని కొందరు సంస్కృతభాష అని నిరాదరిస్తారని, 
పలుకు నుడికారాన్ని చూసికొందరు ఆంధ్రభాష అని ఎగతాళి చేస్తారని, అందుకే 
ఎవరేమనుకున్నా నా పాండిత్యానికి తక్కువేమీ లేదు. నా కవిత్వం నిజానికి కర్ణాట భాష. 
అంటే కర్ణే అటతి ఇతి కర్టాటి అంటే కర్ణములందు చరించే భాష. చవులూరించే భాష 
కర్ణములకు రసాయనము వంటి భాష. సుకవులు, సద్విమర్శకులు, పండితులు 
ఆదరించునట్లు ఎవరూ విమర్శించకుండా ఉండటానికి సంస్కృతాంధ్ర మిళితమైన కర్ణాట 
భాష అదే ఉభయవాక్రౌథి. అదే తన కావ్యంలో ప్రయోగించే భాష అంటూ భాషకు 
ఎంతో ప్రాధాన్యాన్నిచ్చాడు శ్రీనాథుడు. 


పై అంశాలన్నింటినీ పరిశీలిస్తే శ్రీనాథుని రచనలో ఉభయవాక్రాౌఢి = సంస్కృతం 
+ తెలుగు నుడికారంతో కూడినది. ఉద్దండలీల = శైలీకాఠిన్యం కలది. 
రసాభ్యుచితబంధంతో కూడిన సరసత్వము, సూక్తి వైచిత్రి అనేవి ఆయన కవితాలక్షణాలు. 
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తెలుగు నుడికారము అంటే అచ్చమైన తెలుగు పదాలు, పలుకుబడులు, సామెతలు, 
జాతీయాలు, మొదలగు వాటిని సందర్భోచితంగా, సహజంగా కావ్యంలో ప్రతిఫలింప 
జేయడం. తెలుగు నుడికారము. ఉభయవాక్రాథి అంటే సంస్కృత సమాస భూయిష్టమైన 
తెలుగు రచన. ఉద్దండలీల అంటే అధికంగా ద్విత్వాక్షరాలు, సంయుక్తాక్షరాలతో, దుష్మర 
ప్రాస నియమాలను పాటిస్తూ కఠిన పదబంధాలను, ప్రౌధఢమైన సుదీర్హ సమాసాలతో 
చేసే రచననే ఉద్దందడలీల. 


వక్రత - వక్రోక్తి అనేది శబ్బార్ధాలను ఆశ్రయించి ఉంటుంది. శబ్దాన్ని ఆథశ్రయించేది 
శబ్దివక్రత. ఇది రచనాపద్ధతికి సంబంధించినది. రీతికి సంబంధించినది. దీన్నే 'విశిష్ట 
పదరచనా రీతిః అన్నారు. అర్జాన్ని ఆశ్రయించేది అర్ధవక్రత. ఇది కావ్య సౌందర్యానికి, 
అలంకారానికి సంబంధించినది. ఇదే ఉక్తి వైచిత్రి. 


సూక్తి వైచిత్రి - సూక్తి అంటే మంచిమాట, సుభాషితం. “సుమధుర వాగ్రైచిత్రి - 


అ! 


సూక్తి వైచిత్రి” అంటారు కొర్లపాటి శ్రీరామమూర్తిగారు. (185-తె.సా.చ.) విషయం 


కొత్తదైనా, పాతదైనా చెప్పే విధానంలో నూతనత్వం, చమత్కారం, చాతుర్యం కనబడే 
విధంగా రచించడం సూక్తి వైచిత్రి. 


రసాభ్యుచిత బంధము - రసోచితమైన, సందర్భోచితమైన పదబంధాలతో, ప్రసాద, 
మాధుర్యాది గుణాలతో రసస్ఫోరకమైన శైలిని పాటించడం రసాభ్యుచితబంధము. 


పై అంశాలన్నీ కావ్యంలో అనుసరించవలసిన రచనాపద్ధతులు. ఐతే నన్నయాదులు 
పురాణేతిహాసాలను ఆంధ్రీకరించగా కావ్యానువాదపద్ధతికి శ్రీకారం చుట్టినవాడు 
శ్రీనాథుడు. సంస్కృతంలో పంచమహాకావ్యాల్లో ఒకటిగా పరిగణింపబడుతున్న 
హర్షనైషధాన్ని శ్రీనాథుడు శృంగారనైషధ కావ్యంగా అనువాదం చేశాడు. 


శ్రీనాథుడు కావ్యానువాదం ఏ పద్ధతిలో, ఎలా చేయాలో చక్కగా గ్రంథం చివరలో 
మార్గదర్శనం చేశాడు. చాలా స్పష్టంగా తన కావ్యంలో ఇలా వివరించాడు - “ఆంధ్ర 
భాషా విశేషంబు నశేషమనీషి హృదయంగమంబుగా శబ్దంబనుసరించియు నభిప్రాయంబు 
గుర్తించియు భావంబుపలక్షించియు రసంబు పోషించియు నలంకారంబు భూషించియు 
నౌచిత్యంబాదరించియు ననౌచిత్యంబు పరిహరించియు మాతృకానుసారంబునం 
జెప్పంబడె” నని చెప్పుకున్నాడు. 





36 డా! పి. వారిజా రాణి 


ఒక కావ్యాన్ని ఒక భాష నుండి మరొక భాషలలోనికి అనువదించడానికి 
పాటించవలసిన పద్ధతులు ఆ 


1. శబ్బానుసరణము 


శ్రీనాథుడు హర్షనైషధంలోని పదబంధాలను, పారిభాషిక పదాలను, దీర్ధ 
సమాసాలను యథామూలంగా అంటే ఉన్నది ఉన్నట్లుగా అనువాదం చేశాడు. శబ్దాలలోని 
భావం చెడిపోకుండా ఉండటానికి ఈ శబ్దానుసరణను చేశాడు. కొన్నిచోట్ల పద్యాలకు 
పద్యాలనే ఉన్నదున్నట్లు అనుసరించాడు. 
2. అభిప్రాయాన్ని గుర్తించుట 

శ్రీహర్పుని నైషధకావ్యంలో కొన్ని సందర్భాల్లో వర్ణనలు చేస్తూ అసందర్భంగా తన 
పాండిత్య ప్రయోగంచేయడం వలన ఆయన చెప్పదలచుకున్న అభిప్రాయం స్పష్టపడకుండా 
మరింత క్లిష్టుయింది. అటువంటి పాండిత్యపూరితమైన అంశాలను, హర్షుడు 


వ్యక్తీకరించదలచిన అభిప్రాయాన్ని గుర్తించి ఆ అభిప్రాయాలను తెలుగులో చాలా స్పష్టంగా 
వివరించాడు. అందంగా వ్యక్తీకరించాడు శ్రీనాథుడు. 


8. భావంబుపలక్షించుట 


మూలంలోని భావాన్ని గ్రహించి, ఆ భావాన్ని స్వతంత్ర కల్పనలతో వ్యక్తీకరించుట 
భావోపలక్షణము. ఈ లక్షణం వలన మూలంలో కవి వ్యక్తీకరించిన భావానికి మరింత 
వన్నె చేకూరుతుంది. ఇది అనువాదంలో పాటించవలసిన ప్రధానలక్షణంగా భావించవచ్చు. 


4. అలంకారము భూషించుట 


రచనలో, భావనలో, రసపోషణలో కొత్తదనం కల్పించడానికి శ్రీనాథుడు మూలంలో 
లేని అలంకారాలను కల్పించి కావ్యాన్ని రసవత్తరంగా తీర్చిదిద్దాడు. ప్రాచీనాలంకారికులు 
దీనినే నవనవోన్నేషశాలినీ ప్రతిభామతా” అన్నారు. ఇదివరకు చెప్పిన విషయమే ఐనా 
చెప్పడంలో, చెప్పే విధానంలో తమదైన శైలితో నూతనత్వాన్ని సాధించడం శ్రీనాథుడు 
ప్రతిభావంతుడు కాబట్టే అనువాద కావ్యమైనా స్వతంత్ర పద్ధతిలో అనువాదం చేశాడు. 
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త్‌ బెచిత్యంబాదరించుట, అనౌచిత్యంబు పరిహరించుట 


మూలంలో హంస నలుని వర్ణించే సందర్భంలో దేవతా ప్రీల శీలానికి సంబంధించిన 
వర్ణనలు అనౌచిత్యంగా భావించి వదిలి పెట్టాడు శ్రీనాథుడు. సముచిత నాయికా వర్ణనలు 
మాత్రమే చేశాడు. బెచిత్యాన్ని పాటించాడు. 


6. రసంబు పోషించుట 
శ్రీనాథుడు తనదైన స్వంత శైలితో కథలో వివిధ మార్పులు చేర్పులతో వైవిధ్యాన్ని 
ప్రదర్శించి రసపోషణ చేసి రసపుష్టిని కలిగించాడు. 
ఈ విధంగా శ్రీనాథుడు కావ్యానువాద విధానానికి శ్రీకారం చుట్టడమే కాకుండా 
అనువాద కావ్యాల ద్వారా ప్రబంధరచనా పద్ధతికి మార్గదర్శకుడయ్యాడు. 


పోతన కవితా దృక్పథం 


శ్రీనాథయుగ కవుల్లో చర్చించవలసిన ప్రముఖ కవి బమ్మెర పోతనామాత్యుడు. 
ఆంధ్ర మహాభాగవతాన్ని రచించిన ఈయన శ్రీనాథునికి సమకాలికుడు. తెలుగు 
సాహీతీజగత్తులో కవిత్రయ కవులు త్రిమూర్తులుగా కొనియాడబడగా, శ్రీనాథ, పోతనలు 
సూర్యచంద్రులుగా కొనియాడబడినారు. 


పోతన పరమభక్త శిఖామణి. ఈయన కృతులు భోగినీదండకము, నారాయణ 
శతకము, వీరభద్ర విజయము, ఆంధ్ర మహాభాగవతము. 


పోతన భాగవతంలో 12 స్కంధాలను రచించాడు. రచన పరమస్వతంత్రాంధీకరణ 
పద్ధతి. భాగవతము తెలుగులో పెరుగుటకు కారణం శ్లోక ప్రపంచీకరణము, సన్నివేశ 
విపులీకరణము అంటారు కొర్లపాటి శ్రీరామమూర్తిగారు. 


పోతన కవిత్వాన్ని గురించి కొన్ని విషయాలు చెప్పాడు. అవి 1) ప్రతిభను గురించి, 
2) కావ్య ప్రయోజనాన్ని గురించి. మొదట భాగవత అవతరణను గురించి తెలుపుతూ- 


పలికెడిది భాగవతమట! 

పలికించెడివాడు రామభద్రుండట! నేం 

బలికిన భవహరమగునట! 

పలికెద వేజటొండు గాథ పలుకగ నేలా? (స్క 18 ప) 
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ఈ పద్యంలో పోతన కావ్యరచనను గురించి కవి ప్రతిభను గురించి, కావ్యేతివృత్తాన్ని 
గురించి చర్చించాడు. 


“పలికెడిది భాగవతమట అంటే కావ్యానికి ఇతివృత్తం ప్రధానం. అందుకే భరతుడు 
“ఇతివృత్తం తు కావ్యస్య శరీరం పరికీర్తితం” అన్నాడు. కావ్యానికి ఇతివృత్తం శరీరం. 
దానిలోని ఆత్మ రసము. పోతన తన కావ్యానికి స్వీకరించిన వస్తువు భాగవత కథ 
భగవంతునికి సంబంధించిన కథ, భగవత్తత్త్వానికి సంబంధించిన కథ. అంత గొప్ప 
కథా వస్తువును గ్రహించినపుడు ఆ కథను రసవత్తరంగా తీర్చి దిద్దటానికి కేవలం కవి 
ప్రతిభమాత్రమే సరిపోదు భగవదనుగ్రహం కూడా కావాలి. అందుకే 'పలికించెడి వాడు 
రామభద్రుండట” అన్నాడు. ఆ భగవంతుడే తనచేత ఆ కావ్యాన్ని రచింపజేస్తున్నాడు. 
భాగవత కథ ప్రఖ్యాత కథ. దాన్ని ఉత్తమోత్తమ కావ్యంగా తీర్చిదిద్దడానికి దైవానుగ్రహం 
కావాలి. పోతనకు శ్రీరామచంద్రుని అనుగ్రహం ఉంది. అదే ప్రతిభ కావ్య హేతువుల్లో 
ప్రతిభకు ప్రధాన స్థానం ఇచ్చారు. ప్రతిభ ఉన్నప్పుడే కళా సృష్టి జరుగుతుంది. అటువంటి 
ప్రతిభ పోతనకు ఉన్నది. అందుకే ఆయన 'సహజ పాండిత్య బిరుదాంకితుడు. మరి 
ఇంత గొప్ప కథను కావ్యంగా మలచడం వలన కవికి కలిగే ప్రయోజనం ఏమిటి? 


అంటే - 
“పలికిన భవహర మగునటి' 


ఈ కథను చెప్పినందువలన చెప్పినవారికి విన్నవారికి భవబంధాలనుండి విముక్తి 
కలుగుతుంది, మోక్ష కాంక్షయే ఆధ్యాత్మిక గ్రంథాల పరమ ప్రయోజనం. 


ఐతే భాగవత కథావస్తువును ఎలా గ్రహించాలి? ఎంత గొప్ప వాళ్ళకైనా ఈ 
భాగవత రచన సాధ్యమా? ఆ కథలను ఎవరు కూడా సమగ్రంగా చెప్పలేరు. ఇక 
నేనెంతటివాణ్లి? ఐనా నేను ప్రయత్నం చేస్తాను. అంటూ - 


భాగవతము తెలిసి పలుకుట చిత్రంబు! 

శూలికైన దమ్మిచూలికైన! 

విబుధ జనుల వలన విన్నంత కన్నంత, 

దెలియ వచ్చినంత తేట పజుతు. (1.19) 


అన్నాడు. దీని పూర్వ పద్యంలో పోతన ప్రతిభను గురించి చెప్పాడు. ఈ పద్యంలో ఎంత 
గొప్ప వారికైన సమగ్రంగా చెప్పడం సాధ్యంకాని కథను నేను చెప్ప ప్రయత్నిస్తున్నాను. 
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ఏ విధంగానంటే '“విబుధవరుల వలన విన్నంత కన్నంత' పండితుల ద్వారా గురువుల 
ద్వారా విన్న విషయాలను, నేను స్వయంగా వివిధ వ్యాఖ్యానాలను అధ్యయనం చేయడం 
ద్వారా తెలుసుకున్న జ్ఞానంతో అంటే పోతనకు స్వయం ప్రతిభ ఉన్నది. దానికితోడు 
వివిధ గ్రంథాల అధ్యయనం కారణంగా కలిగిన వ్యుత్పత్తి ఉన్నది. భాగవత రచనకు 
ముందు ఆయన రచనాభ్యాసం కూడా ఉన్నది. కాబట్టి ప్రతిభ, వ్యుత్పత్తి, అభ్యాసం అనే 
కావ్యహేతువుల సహకారంతో ్రఖ్యాతేతి వృత్తాన్ని గ్రహించి భాగవతాన్ని రచించాడు 
పోతన. అంటే కవికి ప్రతిభ, వ్యుత్పత్తి, అభ్యాసాలనేవి చాలా ప్రధానం అని చాలా 
వినయంగా చెప్పుకున్నాడు. 


తరువాత పోతన భాషను గురించి చర్చించాడు. ఒక్కొక్కరికి ఒక్కొక్క భాష 
ఇష్టమవుతుంది. కాబట్టి అందరినీ మెప్పించే భాషలో కావ్య రచన చేయడం కత్తిమీద 
సాముచెయ్యడం వంటింది. అందుకే పోతన ఇలా చెప్పుకున్నాడు. 


కొందటికి తెనుగు గుణమగు 

కొందజకును సంస్కృతంబు గుణమగు రెండుం 

గొందఅకు గుణమగు నే 

నంద మెప్పింతుం గృతుల నత్యైుయ్యెడలన్‌ (1స్మం. 20ప) 


సహృదయులైన పాఠకుల మెప్పును పొందే భాషలో రచన చేయడానికి 
ప్రయత్నిస్తానన్నాడు పోతన పాఠకుల్లో కొందరు తియ్యనైన తేటతెనుగు భాషను 
ఇష్టపడుతారు. మరికొందరు సంస్కృత సమాసభూయిష్టమైన భాషను ఇష్టపడతారు. 
కాబట్టి నేను రెండూ కలగలిసిన మిశ్రభాషను నా కావ్యరచనలో ప్రయోగిస్తాను. అందరి 
మెప్పును పొందుతాను అని చెప్పాడు. 


కావ్యరచనకు భాష అత్యంత ప్రధానం. ఒక వస్తువు ద్వారా ధ్వనిని, రసాన్ని 
వ్యక్తీకరించాలంటే దానికి ప్రధాన ఉపకరణం భాష. చక్కనైన, చిక్కనైన బెచితీవంతమైన 
భాషను ప్రయోగించడం వల్ల, సందర్భోచితమైన సంభాషణల ద్వారా ధ్వని వ్యక్తమై 
రసస్ఫురణ కలుగుతుంది. పఠితకు రసానందం కలుగుతుంది. 

పాఠకుల అభిరుచిని గమనించినవాడు కనుకనే పోతన తన అద్భుత ప్రతిభా 


పాటవాలతో చక్కటి వాక్చాతుర్యంతో, రసోచితమైన భాషా ప్రయోగంతో భక్తిపరిపూరితమైన 
రచన చేసి ప్రజలందరి మన్ననలు పొందాడు. హృదయంలోని మార్దవాన్నంతా తన 
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మాటల్లో పలికించి, ప్రసన్న మధురమైన భావవ్యక్తీకరణతో, మంద్ర గంభీర శైలితో 
కర్షపేయమైన శబ్ద్బసంధానంతో కూడిన పోతన కవితా గుణాలు ఛందోబద్ధమై, 
శబ్బాలంకారాల శృతిలయలతో, అనుప్రాసాదులతో, ఆ భగవంతుని గుణనామ సంకీర్తనం 
చేసి తరించాడు. ఆ పరమాత్ముని దివ్యమంగళ స్వరూపాన్ని తన సుధామధుర 
ద్రాక్షాపాకంతో ప్రత్యక్షీకరింపజేశాడు పోతన. 


జక్కన 


పోతన తర్వాత శ్రీనాథయుగంలో చెప్పుకోవలసిన కవి జక్కన. ఈయన రాసిన 
కథాకావ్యం “విక్రమార్శ చరిత్రము”. కథాకావ్యాల రచన శ్రీనాథ యుగంలో వికసించింది. 
సంస్కృతంలో కథాకావ్యాలు గద్యంలో లేదా చంపువులో రాయడం అనవాయితీ కానీ 
తెలుగులో బహుశః గద్యానికి అంతగా ఆదరణ లేకపోయి ఉండవచ్చు. అందువల్ల 
తెలుగులో కథాకావ్య రచన చంపూకావ్య పద్ధతిలోనే కొనసాగింది. 


కథాకావ్యాలు సాధారణంగా సంకలన కథాగ్రంథాలు లేదా కల్పిత కథాకావ్యాలు 
అయి ఉంటాయి. ఈ కావ్యాల్లోని కథల్లో ఏకసూత్రతకు ప్రాధాన్యత ఉంటుంది. కాబట్టి 
రచనా సంవిధానం పై రచయిత ఎక్కువ దృష్టి పెట్టవలసి ఉంటుంది. 


జక్కన '“విక్రమార్మచరిత్రం' కల్పిత కథాకావ్యం. ఈ రచనలో ఆయన కల్పనా 
చాతుర్యం, రచనావైదుష్యం స్పష్టంగా ప్రస్ఫుటమవుతుంది. జక్కన కవితాశైలిని గురించి, 
పాండిత్యాన్ని గురించి కృతిపతి జన్నయ సిద్ధమంత్రి ఈ క్రింది విధంగా చెప్పాడు. 


చక్కన నీ వైదుష్యము 

చక్కన నీ కావ్య రచన చాతుర్యంబుల్‌ 

చక్కన నీ వాగ్వైఖరి 

చక్కన నీ వంశమహిమజక్కన సుకవీ! (1-23) 


స్వాభావిక నవకవితా 
- ప్రాభవముల నుభయభాష బ్రౌఢిమ జెప్పన్‌ 
భూభువనంబున సరిలే 
రాభారతి నీవుదక్క నన్నయజక్కా! (1-24) 
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జక్కన 'వైదుష్యము' అంటే పాండిత్యము, విద్వత్తు కావ్యరచనా చాతుర్యము, వాగ్రైఖరి 
ఇవన్నీ చక్క్మన అన్నాడు కృతిపతి. అంటే వాటన్నింటిలోనూ “చక్కని. అంటే బుజువు 
అని అర్ధం విషయాన్ని వంకరలేకుండా, సూటిగా, స్పష్టంగా చెప్పడం. శ్రీనాథుడు 'వక్రతిను 
అభిమానించాడు ఆయనకు వ్యతిరేకంగా నూటిగా చెప్పే పధ్ధతిని జక్కన 
అభిమానించేవాడని వ్యక్తమవుతున్నది. 

'వాగ్వైఖరి” అంటే చెప్పే విధానం, చక్కనైన పదప్రయోగాలతో, సొంపైన భాషతో 
కావ్యరచన చేయడానికి చక్కని వాగ్వైఖరి అవసరం. ఆయనలో ఆ ప్రతిభ ఉంది. కాబట్టే 
ఆయన రచనలో అన్నీ చక్కగా కుదిరి ఒక చక్కని కథాకావ్యంగా చిరకాలం కీర్తిని 
పొందుతున్నది. 


అంతేకాక నిత్యనూత్నంగా ఉభయభాషా ప్రాధితో కూడిన కవిత్వం చెప్పడం జక్కనకు 
సహజ సిద్ధంగా అబ్బింది. ఇది కావ్యరచనా హేతువైన ప్రతిభ, స్వయంప్రతిభ ఉంటేనే 
కవికాగలడు. దానికి వ్యుత్పత్తి, అభ్యాసాలు తోడైతే మహాకవి కాగలడు. కాబట్టి జక్కనకు 
స్వయం ప్రతిభ, చక్కని వాగ్వైఖరి ఉన్నందువల్లనే కవి కాగలిగాడు. 


జక్కన కృత్యారంభంలో కుకవినింద చేస్తున్న సందర్భంలో సుకవి లక్షణాలు చెప్పాడు. 


నవ నానారస భాస్వరార్థ పదవిన్యాసక్రియాలం క్రియా 
శవణానంద కథాసుధామయ మహా సారస్వతాంబోధిలో 
నవలీలన్‌ విహరించు తజ్జులు గతాహంక్రారులై యుండగా 
గవితా ప్రొఢిమలేని యజ్ఞులు వృథా గర్వాంధులేలౌదురో. 


జక్కన ప్రకారం కావ్యం “శవణానందకథా సుధామయంిగా ఉండాలని 
నిత్యనూతనంగా, నానావిధ శబ్దార్థ రసానుబంధమైన చవులూరించే పదవిన్యాసక్రియ 
చేత కావ్యం అలంకరించబడాలి. అటువంటి చెవులకు ఇంపై, ఆనందాన్ని కలిగించే 
కథామృతంతో మహా సారస్వతాంబోధిలో సహృదయులను విహరింపజేసే గొప్ప కవులు 
కవితా ప్రాథిమతో వెలుగొందుతూ ఉండగా అటువంటి కవితా ప్రాథిమలేని అజ్ఞానులైన 
కవులు వ్యర్థంగా గర్విష్టులవుతారెందుకో? అని విమర్శించాడు. 


ఈ పద్యంలో సుకవి ఎలా ఉండాలో కుకవి ఎలా ఉండకూడదో చెప్పాడు. జక్కన. 


అంతేకాక - 
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ప్రతి పద్యము చోద్యముగా 
గృతి చెప్పిన నొప్పుగాక కృతినాక పద్యం 
బతి మూఢుడైన జిత్రత 
ప్రతిపాదింపడె ఘుణాక్షర న్యాయమునన్‌ 
జక్కన ప్రతిపద్యాన్ని కూడా చమత్కారయుతంగా ఏదో ఒక వైవిధ్యం కనిపించాలనే 
విధంగా రచన ఉండాలనేది ఆయన తపన. అదే పద్ధతిలో తన విక్రమార్కచరిత్ర కావ్యాన్ని 
రచించి కృతకృత్యుడైనాడు. 


అనంతామాత్యుడు 


అనంతామాత్యుడు 'భోజరాజీయము” అనే కథా కావ్యాన్ని రచించాడు. ఈయన 
తన కావ్యాన్ని 'నవ్యకావ్య” మన్నాడు. అంటే శ్రీనాథాదులు రచించిన రచనలకన్నా తన 
రచనా ప్రక్రియ (కథాకావ్యం) నూతనమైనదని ఆయన ఉద్దేశ్యం. 


“నూతనంబయ్యు బురాతన కృతులట్లు సంతతశ్రవ్యమై జరుగుననియు...” అన్నాడు. 


ఆయన చేపట్టినది నూతన ప్రక్రియకాబట్టి కవిపండితులకు తన రచన ఆదరణీయ- 
మవుతుందో లేదోనని సందేహిస్తూ - 


వెలయగ దొంటి పెద్దల కవిత్వమువోలె రుచించు నొక్కొయే 
బలికెడు నూత్నకావ్యరస భావములైనను భూమి దల్లి దం 
డ్రులకు నిజాగ్రసూనుల పటుప్రచురోక్తులకంటె జిన్న బి 
డల వెడతొక్కు బల్ములు దృఢంబుగ ముద్దుల నీనకుండునే. 


అంటూ - 'భోజరాజీయలంి లో కథ నడిపించిన విధానాన్ని ఇలా చెప్పాడు. 


సూత్రకథ భోజరాజ చ 

రిత్రమ యానడును ధర్మరీతుల్‌ నీతుల్‌ 

చిత్ర కథలై తలిర్పగ 

శోత్ర సుఖముగా నొనర్చం జొప్పడియుండున్‌ (1ఆ. 86 ప.) 


భోజరాజు చరిత్రను సూత్రప్రాయంగా అత్యల్పంగా చెబుతూనే మధ్యమధ్యలో వివిధ 
ధర్మాలను, ధార్మిక ప్రవర్తనను, నీతిని కథల రూపంలో వీనులవిందుగా ఉండేట్లు 
రచించాడట. 





తబలా... 
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సంస్కృత లాక్షణికులు చెప్పినట్లు కావ్యానికి ఆనందం ఉపదేశం అనే రెండు 
ప్రయోజనాలున్నాయి. ధార్మిక ప్రవర్తనను, నీతిని ఉపదేశిస్తాను, అది శ్రణానందకరంగా 
కూడా రచిస్తానని చెప్పుకున్నాడు. ప్రతిరచనకు ఒక ఉద్దేశ్యం ఒక ప్రయోజనం ఉన్నప్పుడే 
ఆ రచన ఎక్కువమందిని ప్రభావితం చేస్తుంది. కాబట్టి అనంతుడు కావ్య ప్రయోజనాన్ని 
దాని ఉపదేశాన్ని గురించి ఈ పద్యంలో చర్చించాడు. 


పిల్లలమరరి పినవీరభద్రుడు 
పిల్లలమర్రి పినవీరభద్రుడు శ్రీనాథుని యుగానికి చెందినవాడు. ఈయన శృంగార 


శాకుంతలము, జైమినిభారతము అనే రెండు ప్రబంధాలను రచించాడు. ఆయన కావ్యవస్తు 
వివేచనను గురించి శృంగార శాకుంతలము అవతారికలో ఈ కింది పద్యాన్ని చెప్పాడు. 


సరపువ్వులుగ మాలకరి పెక్కు తెజగుల 
విరుల నెత్తులుగ గావించినట్లు 
కర్పూర కస్తూరి కావస్తు వితతిచే 
శ్రీఖండచర్చ వాసించి నట్టు 
లొడికంబుగా గంధవొడికి నానాసూన 
పరిమళంబులు గూడ బఅచినట్లు 
సరఘలు వివిధ పుష్పమరంద లవములు 
గొనివచ్చి తేనియ గూర్చినట్లు 


భారత ప్రోక్త కథ మూల కారణముగ 

కాళిదాసుని నాటక క్రమము కొంత 

తావకోక్తికి నభినవ శ్రీవహింప 

గూర్మికృతిసేయు నాకు శాకుంతలంబు. (1ఆ27ప) 


పినవీరన కావ్యంలో స్వీకరించవలసిన వస్తువును గురించి చర్చిస్తూ - 


ప్రఖ్యాతంబన మిశ్రబంధమన నుత్పాద్యం బనంగా ద్రిధా 

వ్యాఖ్యాతం బగు వస్తు వందు మజి యధ్యాహారముం జేయగా 

ప్రఖ్యాతం బితివృత్తమైన కృతిచెప్పన్‌ వక్తకున్‌ శ్రోతకున్‌ 

విఖ్యాతిం గలిగించు బుణ్యమహిమన్‌ విశ్వంభరా మండలిన్‌ _ (1.24) 


తత డా॥ పి. వారిజా రాణి 


ప్రఖ్యాతం, ఉత్పాద్యం, మిశ్రం అని వస్తువును (ఇతివృత్తాన్ని, మూడు విధాలుగా. 
చెప్పవచ్చునని విభజించారు. నేను మాత్రం కవికి పాఠకుడికి ఇద్దరికీ ఖ్యాతిని కలిగింపజేసే 
ప్రఖ్యాతేతి వృత్తాన్ని మాత్రమే స్వీకరించి భూమండలంలో ప్రఖ్యాతి పొందదలచాను 
అంటూ ప్రఖ్యాత ఇతివృత్తం వైపే మొగ్గు చూపాడు. 


రసాన్ని గురించి ప్రస్తావిస్తూ - 


శృంగారము ముఖ్యంబగు, 
నంగియు నంగములు దలప నన్య రసములున్‌ 
సాంగమగునేనిం డంకము 
బంగారముతోడి యొజ ప్రబంధము వొందున్‌ 


శృంగారం అంగిరసంగా (ప్రధానరసం) ఇతర రసాలు అంగ రసాలుగా విలసిల్లే 
కావ్యం మేలిమి బంగారంతో సమానంగా ప్రబంధము రాణిస్తుందని అన్నాడు. 


కావ్యరచన ఏ విధంగా చేస్తాడో ఇలా చెప్పాడు - “సరపువ్వులు...” మాలాకరి 
వివిధరకాలైన అందమైన సువాసనగల పువ్వులను ఏరికోరి ఏవిధంగా దండను కూరుస్తాడో, 
కస్తూరి, కర్పూరం మొదలగు వస్తువుల చేరిక చేత చందనం ఏ విధంగా గుభాళిస్తుందో, 
వివిధ పుష్పాలు వికసిస్తూ వెదజల్లే సువాసనలచే గంధంపొడిని నేర్పుగా కూర్చినట్లు, 
వికసించిన పుష్పాల్లోని మధువును తుమ్మెదలు ఒకచోట తేనెను తయారుచేసిన విధంగా 
అటు భారత కథను, ఇటు కాళిదాసు నాటకాన్ని కలిపి చక్కటి కథా సంవిధానాన్ని 
పాటించానని చెప్పుకున్నాడు పినవీరన. 


నందిమల్లయ - ఘంట సింగనలు 


తెలుగు సాహిత్యంలో నందిమల్లయ్య, ఘంటసింగనలు తాలి జంట కవులు. వీరు 
రెండు రచనలు చేశారు. ఒకటి వరాహపురాణం, రెండవది ప్రబోధచంద్రోదయం. వీరిద్దరి 
అనుబంధాన్ని గురించి వరాహపురాణ కృతిపతి సాళువనరసింహరాయలు - 


మీరిరువురు నెప్పుడును శ 

రీర ప్రాణములక్రియజరింతురు మిగులం 

గూరిమి గృత ప్రతిపద్యము 

చారుఫణితి జెప్పగలరు చాటువుగాగన్‌. (వ.పు. 1-13) 


తతత డం 
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వీరిద్దరి కవితా సంబంధం శరీరం-ప్రాణాల వంటిది. వీరు ప్రతిపద్యాన్ని చాటువుగా 
చెప్పగలిగిన సమర్ధులు. “చాటువు అంటే ముక్తకం వంటి పద్యం ఇది దేనికదే స్వయం 
సంపూర్ణంగా ఉంటుంది. చాటువు అంటే మనోహరార్థం - చమత్మారం రెండూ కలిసి 
రచింపబడిన పద్యం. వీరు వరాహపురాణంలో తమ కవితా పద్ధతిని గురించి - “వచన 
రచనా చాతుర్యంబున నల్పాక్షరంబుల నధికార్థంబు గుదియించి; పద్యపూరణంబులకు 
నాది కారణంబులైన సంస్కృతాంధ్ర భాషలంగల జల్లులు విసర్జించి, రసపోషణ ప్రధాన 
శబ్దంబులుపార్దించి...” అన్నారు. 

అల్పాక్షరాల్లో అధికార్థం. పద్య పూరణకు సంస్కృతపదాలను ప్రయోగించే 
సందర్భంలో వ్యర్థపదాలను విసర్జించి, అల్పాక్షరాల్లో అనల్పార్థాన్ని వివరిస్తామని చెప్పారు. 
పాల్కురికి పోమన - అల్పాక్షరముల ననల్పార్ధ రచన కల్పించుటయకాదె వివేకంబు” 
అన్నాడు. అదే సూత్రాన్ని నందిమల్లయ, ఘంటసింగాదులు చాలా సమర్థవంతంగా 
రసోచితముగా నిర్వహించారు. అనువైన పదజాలాన్ని ఉపయోగించారు. శబ్బశక్తికి 
అధికప్రాధాన్యాన్నిచ్చారు కవులు. 


కొరవి గోపరాజు 


కొరవి గోపరాజు 12 ఆశ్వాసాలుగల 'సింహాసన ద్వాత్రింశిక అనే కథాకావ్య 
రచన చేశాడు. దీనికి సంస్కృతంలోని “విక్రమార్మచరిత్ర మూలం. ఈయన తన 
కావ్యరచనా విధానాన్ని గురించి అవతారికలో చాలా అంశాలను ప్రస్తావించాడు. 


మొదట భాషను గురించి - 


తెనుగున తేటగా కథలు తెల్పిన “కావ్యము పొందు లేదు, మె 

త్తన, పస చాలదండ్రు; విశదంబుగ సంస్కృత శబ్బమూద జె 

ప్పిననవి, 'దర్భముండ్లనుచు బెట్టరు వీనుల; కావునన్‌ రుచుల్‌ 

దనర తెనుంగు దేశియును దద్భృవముం గలయంగ జెప్పెదన్‌. (1-32). 


కేవలం అచ్చతెలుగు భాషలో కావ్యరచన చేస్తే పొందిక లేదని, పసచాలదని 
అంటారు. పూర్తిగా సంస్కృత భూయిష్ట రచన చేస్తే ఆ భాషలోని పదాలు దర్భముళ్ళ 
వలె గుచ్చుకుంటాయని శ్రద్ధగా వినరు. కాబట్టి తత్సమము, వీనులకువిందుగా ఉండేట్లు 
అచ్చ తెలుగు, తద్భృవము ఈ మూడింటిని మిళతం చేసి ప్రయోగిస్తానని చెప్పాడు. 
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తెలుగున కెల్ల దల్లియగు దెల్లము సంస్కృత భాషు యందులో 

బలుకు లెరుంగుచో - పదవిభాగము, నన్వయ, మర్థమంచు న్స 
మలకల కంటె నందుల సమర్శము దేటతెనుంగ యొప్పు, నా 

కొలది ప్రియంబుగాదె, చెజుకుల్‌ దినుకంటె రసంబుగ్రోలినన్‌. (1-86) 


తెలుగుపై సంస్కృత ప్రభావం ఎంత ఉన్నా కూడా సంసృతరచనను 
అర్ధంచేసుకోవటానికి శ్లోకానికి పదవిభాగం, అన్వయం, అర్ధం, తాత్పర్యం మొదలైన 
మలకలతో ఉంటే సంస్కృతంకంటే, తేటతెనుగు భాషలో రసమర్శ్మము, రసానుభూతి 
త్వరగా కలుగుతుంది. కాబట్టి అది నాకు ప్రియమైనది. సంస్కృతభాష చెరుకు గడవంటిది 
తెలుగుభాష చెరుకురసం వంటిది, కావున చెరుకు తినటంకంటె రసం తాగదం 
సులభంకదా! అని తేటతెలుగు భాషకు తన రచనలో మొగ్గుచూపాడు గోపరాజు. 


తెలుగు సాహిత్యానికి మూలం సంస్కృత భాషయే. ఐనా దానిని అర్థం చేసుకుంటే 
తేట తెలుగు భాషలో సంస్కృతకావ్యంలోని మర్మము వ్యక్తమయ్యేట్లు రచించి ఆ 
కావ్యరసాస్వాదన చేయటం చెరుకురసం వంటిది కాబట్టి నాకు సాధ్యమైనంత ప్రయత్నంలో 
ఈ కావ్యాన్ని తెలుగులో అనువాదం చేస్తానన్నాడు. 


అనువాద విధానాన్ని గురించి కొణవి గోపరాజు- 
ఈ సరసోక్తి కావ్యమొక డిమ్ముల సంస్కృతభాష నచ్చుగాం 
జేసినయట్ల వీండు మథి చేయుట యేటిది యంచుం జెప్పగాం 


జేసి యనాదరం బుజక చేయకుయీ, విలుకాండు తూటుగా 
నేసిన నందె పాఖ మటథి యేసిన వానిద సూటి గావునన్‌ (1-85) 


స్వతంత్ర కావ్య రచన చేయడంకంటె, సంస్కృతం నుండి తెలుగులోకి 
అనువదించడం కష్టతరమైనదంటూ, ఒక విలుకాడు బాణం వదలి రంధ్రము చేసిన 
చోటనే, మరో విలుకాడు బాణం వదలటం ఎంత కష్టమో? ఆంధ్రీకరణ అంత కష్టమని 
స్పష్టంగా వివరించాడు కొరవి గోపరాజు. 


సతృవిని గురించి చెబుతూ - 
ఉర్విగల శబ్దజాలము 
నిర్వచన స్థితుల నెటిగి నేర్పున విద్యా 
నిర్వాహకు డని జెల్లెడు 
సర్వజ్ఞుడు గానివాడు సత్మవియగునె (1-21) 
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భాషలోని శబ్దజాలం యొక్క స్థితిని స్పష్టంగా తెలుసుకొని నేర్పుగా విద్యను 
అభ్యసించినవాడు, వివరించి చెప్పగల సర్వజ్ఞుడు కానివాడు కవి కాలేడు అన్నాడు. 


కవియైనవాడు భాషపైన అసమానమైన పట్టును సాధించి దాన్ని ప్రయోగించే 
నేర్పును కలిగి ఉండాలని, భాషలోని ప్రయోగ విశేషాలను మర్మాలను తెలుసుకోవాలని 
ఆయన అభిప్రాయం. అంతేకాక అటువంటి కవి సర్వజ్ఞత్వము బయట వ్యక్తమవ్వాలంటే- 
ఎప్పటి కేయది ప్రస్తుత 
మప్పటి కావిద్య మర్మ మచ్చుపడంగా 
జెప్పక సర్వజ్ఞత్వము 
చొప్పడునే కావ్యమంత సులభమె ధాత్రిన్‌ (1-22) 
ఎప్పుడేది అవసరమో ఆ సందార్భాన్ననుసరించి వివిధ విద్యల (శాస్త్ర) మర్మాన్ని 
వ్యక్తమయ్యేట్లు వివరించకపోతే సర్వజ్ఞత్వము ఎలా బయటపడ్డుంది? అంటాడు. కావ్యరచన 
అంత సులభం కాదు. కవికి ఇతర శాస్త్రాల్లో కూడా ఉన్న పరిజ్ఞానాన్ని తన కవిత్వంలో 
వ్యక్తీకరించకపోతే కవికిగల అసాధారణ ప్రతిభ వ్యక్తంకాదు అని ఆయన అభిప్రాయం. 
అందుకే ఆయన తన కావ్యంలో ఛందస్సును గురించి, యతి ప్రాసలను గురించి, 
యోగ, తర్మశాస్తాలను గురించి సదర్భానుసారంగా చర్చించాడు. 


తెలుగు పద్యం యొక్క విశిష్టత యతిప్రాసల వలననే వ్యక్తమవుతుంది. అందుకే 
అవి లేని కవిత తేలిపోయినట్టుగా ఉంటుందని చెబుతూ - 


పలు తెజంగులైన పలుకులు గలిగియు 

ప్రాలు వళ్ళు లేని బేలు కవిత 

వన్నెలెల్ల గూర్చి వ్రాయుచో కాటుక 

వన్నెలేని ప్రతిమ వ్రాతబ్రోలు. అంటాడు. 


అదే విధంగా - 
పదిలముగ మృదుల వచనా 
స్పదపద సంపదల రసము పదనిడక మహా 
పదముల నైనను జల్లుల 
బొదుపెట్టిన దుడుకు గవిత పొదలునె సభలన్‌. (1-33) 
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జాగ్రత్తగా పొందికైన మృదువైన పదాలను గుప్పించి రసస్ఫురణ కలిగేట్లు 
చేయకుండా కఠిన పదాలను గుప్పించి రసస్ఫురణ లేని కవిత సభల్లో వర్ధిల్లదు అని 
ఆయన అభిప్రాయం. 


కొరవి గోపరాజు విమర్శ దృక్పథాన్ని పరిశీలిస్తే, ఆయన రెండంశాలను ఎక్కువగా 
ప్రస్తావించాడు. ఒకటి సంస్కృతం కన్నా తెలుగు భాషకు అధిక ప్రాధాన్యతనివ్వడం. 
రెండవది రసస్ఫురణకు ప్రాధాన్యతనివ్వడం ఈ రెండంశాలవలన ఆయనకు 
తెలుగుభాషపైన గల అభిమానం వ్యక్తమవుతుంది. 


కవయిత్రి మొల్ల 


శ్రీనాథయుగానికి చెందిన విదుషీమణి కవయిత్రి మొల్ల. ఈమె రచించినది 
రామాయణం”. ఆ కావ్యంలో కవితా లక్షణాలను గురించి చర్చిస్తూ - ఒక చోట. 


వలిపపు సన్నపయ్యెదను వాసిగ గంధపుబూత తోడుతన్‌ 

గొలదిగ గానవచ్చు వలి గుబ్బచనుంగన రీవినొప్పగా 

దెలుగని చెప్పుచోట గడు తేటలు మాటలు గ్రాత్త రీతులం 

బొలుపు వహింపకున్న మటథి పొందగునే పటహాది శబ్దముల్‌ (15 ప) 


పల్చని పయ్యెదతో గంధపు పూతతో స్త్రీ అందం ద్విగుణీకృతమయినట్లే, తేట 
తెనుగు మాటలను ప్రయోగించే విషయంలో కొత్త పద్ధతులను పాటించకపోతే, అంటే 
చక్కని పదాల పొందిక లేక తప్పెట ధ్వనుల మోత అంటే ప్రాధ గంభీర పదాల పొందిక 
కావ్యానికి సౌందర్య హేతువు కాదని చెబుతుంది. 


మును సంస్కృతముల దేటగ 

దెనిగించెడి చోట నేమి దెలియక యుందన్‌ 

దనవిద్య మెజియ [గ్రమ్మజ 

ఘనమగు సంస్కృతము జెప్పగా రుచియగునే (1-16) 


సంస్కృత కావ్యాలను తెలుగులోకి అనువాదం చేసినపుడు కవులు తమ పాండిత్య 
ప్రదర్శన చేయడానికి కావ్యం రుచిస్తుందా? అంటూనే, తెలుగు భాష ప్రాధాన్యతను 
నొక్కి చెప్పుతూ - 
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తేనె సోక నోరు తీయన యగురీతి 

తోడ నర్థమెల్ల దోచకుండ 

గూఢ శబ్దములను గూర్చిన కావ్యమ్ము 

మూగ చెవిటివారి ముచ్చటగును. (1-17) 


తేనె నాలుకకు తగలగానే తీయని మాధుర్యం రుచి తెలిసినట్లు పద్యం చదవగానే 
అందులోని భావం వెంటనే ప్రస్ఫుటమయ్యే విధంగా లేకపోతే గూఢార్థాలతో కఠిన శబ్ద 
ప్రయోగంతో కూడిన కావ్యం మూగ చెవిటి వారికి ముచ్చటవుతుందని మొల్ల అభిప్రాయం. 


కందువ మాటలు సామెత 

లందముగా గూర్చి చెప్పనది తెలుగునకుం 

బొందై రుచియై వీనుల 

విందై మథి కానిపించు విబుధుల వమదికిన్‌. (1-18) 


ఇంపైన పలుకులు, సమయానుకూలమైన సామెతలను సమయస్ఫూర్తిగా 
కూర్చినట్లయితే ఆ పొందికైన రచన వీనులవిందై రసానందం కలిగింపజేస్తాయని చెప్పింది. 
మొల్ల. 


4 


పై అంశాలను పరిశీలిస్తే ఆది కవియిత్రి అయిన మొల్ల ప్రొఢమైన శైలిని 
సమర్థించినట్లు కనిపించదు. సులభశైలిలో సుకుమారశయ్యతో కావ్య రచన చేయాలని 
మొల్ల 'కవితాలక్షణాన్ని? చెప్పింది. 
అన్నమయ్య 

శ్రీనాథయుగానికి చెందిన మరొక ప్రముఖ కవి పదకవితా పితామహుడు 
అన్నమయ్య. ఆయన జానపద రీతులైన చందమామపదాలు, వెన్నెలపదాలు లాలి పాటలు, 
మేలుకొలుపు పాటలు మొదలైన వాటిని ప్రామాణీకరించి భగవద్వైభవకీర్తనంతో వాటిని 
సంకీర్తనలుగా మలిచాడు. జానపద రీతుల్లో నాగరికులు రచించిన దేశిరచనలే ఈ 


సంకీర్తనలు. 

అన్నమయ్య కవిత్వ దృక్పథాన్ని గురించి ముఖ్యంగా పదకవితా లక్షణాన్ని కవిత్వ 
ప్రయోజనాన్ని గురించి ఆయన 'సంకీర్తన లక్షణం” లో చెప్పారు. ఐతే ఎక్కువగా భాషకు 
ప్రాధాన్యతనిచ్చాడు. 
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వైరాగ్య వృద్ధికర గం 

భీర పదథశ్రేణి పొసగ బెనుపుచు న గ్రా 

మ్యారమ్య విష్ణుచరితో 

దారములై యున్న జాలు ధరణిన్‌ వెలయన్‌ 

ఆధ్యాత్మిక సంకీర్తనల్లో ప్రయోగించే భాషను గురించి పై పద్యంలో చెప్పాడు. పద 

కవిత్వంలో సులభశైలిని ప్రయోగించాలి. ఐతే వైరాగ్య, ఆధ్యాత్మిక విషయాలను గురించి 
వర్ణించినపుడు గంభీరమైన పదసమూహాన్ని అనుకూలమైన రీతిలో ప్రయోగిస్తూ, 
అ(గ్రామ్యభాషలో అంటే ప్రామాణిక భాషలో ఉదారమైన భావాలతో విష్ణుచరితను 
క్రీర్తించడమే సంకీర్తన అని చెప్పాడు అన్నమయ్య. 


మరొక పద్యంలో ఆ 


పదములు శృంగార వధూ 
మృదు మధుర మనోజ్ఞ వాక్య మిశ్రములైనన్‌ 
విదితార్థ గ్రామ్యోక్తులు 
పదిలెముగా పొంకమెరిగి పలుకగ జెల్లున్‌ 
ఈ పద్యం శృంగార సంకీర్తనల్లోని భాషను గురించి చెబుతుంది. శృంగార పదాల్లో 
సుకుమారమైన, మృదు మధురమైన, అందమైన మిశ్రవాక్యములైనా అంటే, అటు 
ప్రామాణికం, ఇటు గ్రామ్యం రెండూ కలిసిన మిశ్రభాషను ప్రయోగించవచ్చు. గ్రామ్య 
పదాలను ప్రయోగించాలనుకుంటే మాత్రం వాటి ప్రయోగ వైచిత్రిని, తెలుసుకొని, ఆ 
అందమైన పదాల పొందికను తెలుసుకుని గ్రామ్య భాషను ప్రయోగించవచ్చు. అని 
చెప్పాడు అన్నమయ్య. 
మరొక చోట - 


పల్లవ నారీ మ్లేచ్చా 
ద్యుల్లాస మనోజ్ఞ బంధురోక్తుల జెవియై 
చెల్లును గ్రామ్యములైనను 
హాల్లీసక ముఖ్య నాటకాదిక ఫణితిన్‌ 
దీంట్లో పాత్రోచిత భాషను గురించి చెప్పాడు. పల్లవ స్త్రీలు, మ్లేచ్భాదులు వారి 
సల్లాపాల్లో ప్రయోగించే అందమైన నుడికారాలు, జాతీయాలు తదితర ప్రయోగాలు 


ప. 
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గ్రామ్యోక్తులైనప్పటికీ సంకీర్తనల్లో ప్రయోగించవచ్చు. ఎలాగంటే హల్లీసకము మొదలైన 
నాట్య భేదాల్లో పాత్రోచిత భాషా ప్రయోగం ఉన్నట్లే సంకీర్తనల్లో ప్రయోగించ వచ్చని 
అన్నమయ్య అభిప్రాయం. కవిత్వం అవ్యక్త మధురమైన గానామృతానికి సువ్యక్త 
మధురమగు తెలుగు కవితామృతము తోడ్పడి, తెలుగు దేశమంతటా నిరంతర 
సంకీర్తనామృత తరంగాలలో ఓలలాడిస్తున్నది. వాగ్గేయకారుడైన అన్నమయ్య కవిత్వం. 


జగతి గల చెల్లుబళ్ళే 

నగి నగి భాషించునట్టి నానుడి ప్రలుకుల్‌ 
తగదన రహి చెడబువ్వుల 

సొగసుడుగం బిసికి కంపు చూచిన భంగిన్‌. 


లోక ప్రసిద్ధమైన, సుపరిచితమైన పలుకుబళ్ళను, నానుళ్ళను ప్రయోగించాలి. 
వాటిని 'తగదు” అని ప్రయోగించకపోతే. రహిచెడ = ఆనందం చెడిపోతుంది. ఎలాగంటే 
పువ్వుల సొగసు పోయేట్లు పిసికి (నలిపివేసి)ి వాసన చూస్తే ఆనందం ఎలా పోతుందో 
పలుకుబళ్ళు, నానుళ్ళను ప్రయోగించకుంటే అందం అలా చెడిపోతుంది అన్నాడు. 


సంకీర్తనలు రెండు విధాలు అవి ఆధ్యాత్మిక, శృంగార సంకీర్తనలు. పై 
పద్యాలన్నింటిలోనూ భాషకు ఎక్కువ ప్రాధాన్యతనిచ్చాడు అన్నమయ్య. ఆధ్యాత్మిక 
సంకీర్తనల్లో ప్రామాణిక భాషను ఉదాత్తంగా, శృంగార సంకీర్తనల్లో సుందర సుకుమారమైన 
గగ్రామ్యోక్తులను మృదు మధుర పదాలను, వాటి బిగిని అంటే పొంకాన్ని తెలుసుకుని 


సుందరమైన అర్ద్జానిచ్చే విధంగా గ్రామ్య పద ప్రయోగం జరగాలి అని అభిప్రాయం. 
ఆధ్యాత్మిక సంకీర్తనల్లో వస్తువును గురించి చెబుతూ - 
దేహాత్మేశ వివేకో 
త్సాహంబును లోక వేద ధర్మాధర్మా 
ద్యూహా పోహంబులు గల 
యా హరి సంకీర్తనంబు లధ్యాత్మంబుల్‌ 
అశాశ్వతమైన దేహం, ఆత్మ-పరమాత్మ వివేకానికి సంబంధించిన జ్ఞానం, 
లోకజ్ఞానం, వేదం, ధర్మం, అధర్మం వీటిని సంబంధించిన సందేహాలను, విశేషాలను 
వివరించేవి ఆధ్యాత్మిక సంకీర్తనలు. 
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దురితములెల్ల దీరు దుఃఖములెల్ల నణగు 
హరియని ఒకమాటు అనినాజాలు 
సురలు పూజింతురు సిరులెల్ల జేరును 
మరుగురుని నామమటు పేరుకొన్న జాలు. 


హరినామాన్ని ఒక్కసారి స్మరిస్తే చాలు. దేవతలచే పూజింపబడతారు, అన్ని సంపదలు 
పొందుతారు. ఆ నామస్మరణ చేస్తే చాలు బాధలు, దుఃఖాలు అన్నీ పటాపంచలైపోయి 
చిత్తశాంతి కలుగుతుంది. 


మనసున దలచిన మర్మములు గరగి 
చానుపుచు నింద్రియ సుఖమిచ్చు 

అనువుగ నటువలె హరి దలపోసిన 
తనకు బ్రహ్మానందము సమకొనదా? 


అని అన్నమయ్య కలికాలంలో భవ రోగాలన్నిటికీ హరినామ సంకీర్తనమే 
దివ్యౌషధము, అంతకన్న సులభ మోక్ష సాధనము ఇంకోటి లేదు. అన్నాడు. సాహిత్యానికి, 
పరమ ప్రయోజనం బ్రహ్మానందం. అటువంటి పరమ ప్రయోజనం సంకీర్తనల వల్లనే 
సాధ్యం అని నోరార ఆ స్వామిని కొనియాడిన అన్నమయ్య సంకీర్తనలు ఎలాంటివంటే... 


(శ్రుతులై, శాస్త్రములై, పురాణ కథలై సుజ్ఞాన సారంబులై 

యతి లోకాగమ వీథులై, వివిధ మంత్రార్థంబులై, నీతులై 

కృతులై, వేంకట శైల వల్లభ రతిక్రీడా రహస్యంబులై 

నుతులై తాళులపాక యన్నయ వచో నూత్నక్రియల్‌ చెన్నగున్‌. (సం.ల. 12) 


యుగ సమీక్ష 

శ్రీనాథుడు ప్రొఢమైన తన శైలితో, అపార పాండిత్యంతో మార్గ-దేశి కవితా 
మార్గాలను సమర్థించిన కవి. ఆయన మార్గంలోనే ఈ యుగంలోని కవులు రచనను 
కొనసాగించినా పోతన సంస్కృతాంధ్రాలను మేళవించి రచన చేశాడు. జక్కనాది కవులు 
శబ్దార్ధ సౌందర్యాలకు, ప్రాధాన్యతనివ్వగా, పినవీరన నన్నయ, తిక్కన, శ్రీనాథాదుల 
కవితా సౌరభాలను తన కవిత్వంలో వెదజల్లుతానని చెప్పాడు. కాని వారి తర్వాత వచ్చిన 
కొరవిగోపరాజు, అనంతామాత్యుడు, తొలిజంటకవులు, మొల్ల మొదలైన ఇతరకవులందరూ 
సంస్కృతభాషా ప్రొఢథికంటే కవిత్వంలో సొంపైన, సుకుమారమైన, తీయని తెలుగు భాషలో 
కవిత్వం చెప్పడానికే ప్రాధాన్యతనిచ్చి వారికి గల తెలుగు భాషాభిమానాన్ని చాటుకున్నారు. 
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౧ ప్రబంధయుగ కవుల - విమర్శ దృక్పథాలు 


తెలుగు సాహితీ జగత్తులో సువర్దాక్షరాలతో లిఖించదగిన కాలం 1500-1600 
మధ్యకాలం. ఈ యుగాన్ని ప్రబంధయుగంగా పిలుస్తున్నారు. ఇది సాహిత్యానికి 
స్వర్ణయుగం, యుగకర్త 'సాహితీ సమరాంగణ సార్వభౌముడు” గా ప్రసిద్ధి పొందిన 
శ్రీకృష్ణదేవరాయలు. ఈయనే ఆంధ్రభోజుడు. ఈయన సభాభవనం 'భువన విజయం”. 


ఈ కాలంలో వచ్చిన కావ్యాలను “ప్రబంధాలు అని వ్యవహరించారు. ఈ ప్రబంధాలు 
సంస్కృతానుకరణలు కావు. ప్రత్యేకమయినవి. స్వతంత్రమయినవి. ప్రఖ్యాత ఇతివృత్తాన్ని 
స్వీకరించి, స్వీయకల్పనలతో పెంపుచేసి, రసోచితమైన ఆలంకారిక శైలితో, వర్ణనలతో 
తీర్చిదిద్దిన స్వయంపూరకాలు, ప్రబంధాలు. 


పురాణేతిహాసాల నుండి ఇతివృత్తాన్ని నాటకం నుండి సంభాషణ శైలిని, 
కథాకావ్యాల నుండి ప్రణయ, విప్రలంభాలను, మహాకావ్యాలనుండి రసాలంకారవర్ణనలను, 
గద్యకావ్యాల నుండి అవతారిక గురుస్తుత్యాదులను, చంపూకావ్యాల నుండి గద్యపద్యాత్మక 
శైలిని గ్రహించి ఆవిష్మరింపబడినది ప్రబంధం. వీటి ప్రధాన లక్షణం విస్తృతీకరణ. 
ఆంతరంగిక లక్షణం శ్రీవైష్ణవ భక్తిప్రబోధం. 

మహాకావ్యానికి మరికొన్ని లక్షణాలను చేర్చి వినూత్న పద్ధతిలో ఆవిష్మరింపబడింది 
ప్రబంధం. అట్టి ప్రబంధానికి ప్రముఖులైన విమర్శకులు ఎనిమిది లక్షణాలను 
నిర్ణయించారు. వాటిని క్లుప్తంగా పరిచయం చేస్తాను. 


వస్వెక్యం లేదా ఏకవాక్యత 


“వన్తువు' అంటే ఇతివృత్తం. ప్రబంధంలో వన్తువు ఏదైనా దానిని 
ప్రబంధీకరించేటప్పుడు అందులో వస్వెక్యం గానీ లేదా ఏకవాక్యతగానీ తప్పకుండా 
పాటించాలని విమర్శకులు అభిప్రాయపడినారు. 
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అష్టాదశ వర్ణనా ప్రాధాన్యం 

కవి తన వ్యుత్పత్తినీ, లోకజ్జతను ప్రదర్శించడానికి కథతోపాటు వర్ణనలకూ అధిక 
ప్రాధాన్యతను ఇవ్వడం జరిగింది. కవి తన భావుకతను, రచనా ప్రౌఢిని వ్యక్తీకరించడానికి 
వర్ణనలను వాహికగా వాడుకున్నట్లు కనిపిస్తుంది. ఈ వర్జనలు ప్రసిద్ధంగా పద్దెనిమిది, 
కాగా ఇరవైరెండు, ఇరవైనాలుగు వరకు పెంచినట్లు తెలుస్తుంది. 


ఏకనాయకాథితం లేదా అపూర్వ పాత్ర చిత్రణ 


ప్రబంధంలోని వస్తువు ఒకే నాయకుని చుట్టూ తిరిగి పరిసమాప్తి కావాలి. అంటే 
కావ్యంలోని కథంతా ఒకే నాయకుని ఆశ్రయించినదై ఉండాలి. లేదా అపూర్వ, అద్భుత 
పాత్రచిత్రణ ఉదా;- వరూధినీ ప్రవరాఖ్యులు, శుక్తిమతి -కోలాహలుడు మొదలైన పాత్రలతో 
అపూర్వంగా, అద్భుతంగా కథలో చిత్రించబడాలి. 


శృంగార రసప్రాధాన్యం 


కథ ఎలాంటిదైనా అది నడిపించడంలో ప్రధానంగా శృంగార రసాన్ని పోషించి, 
ఇతర రసాలను దానికి పోషకాలుగా ప్రయోగింపబడాలి. అంతేగాక శృంగారంలోని 
భేదాలైన సంయోగ విప్రలంభాలను, రసాభాసాన్ని ప్రబంధంలో వివిధ రీతుల్లో పోషించాలి. 


ప్రబంధాలు అననువాదాలు 


ప్రబంధం ఒక మూల[గ్రంథాన్ని ఆధారం చేసుకొని ఆంధ్రీకరించే విధంగా 
ఉండకూడదు. పురాణేతిహాసాల్లో సంగ్రహంగా చెప్పబడిన కథను గ్రహించి, దానిని 
కల్పనలతో వర్ణనలతో ఒక ప్రకృష్ణమైన బంధంగా తీర్చిదిద్దాలి. 


నాటకీయత 


ప్రబంధాల్లో దృశ్యకావ్యమర్యాదలను పాటించడం నాటకీయత. సన్నివేశకల్పన, 
సంభాషణలు, హావభావాలు, సంగీత, నృత్యాది లలితకళలను ప్రదర్శించడం వంటి 
అంశాలను ప్రబంధంలో పాటించడం నాటకీయతను స్థాపించాలి. 


( 
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జాతి, వార్తా చమత్కారాలు 
ప్రబంధం నాటి సామాజిక వాస్తవికతకు ప్రతిబింబంగా ఉండాలి. అది 'జాతి” ఆ 
సమాజంలోని జనజీవన విధాన వివరణ వార్త. ఈ రెండింటి చమత్మారవంతమైన చిత్రణ 


చేస్తే అది ప్రబంధం. 
ప్రతీకాత్మకత 
ప్రబంధంలోని పాత్రలను ప్రతీకలుగా తీర్చిదిద్దటం ప్రతీకాత్మకత. కవి కథను 


విస్తరించడంలో వినూత్నమైన ప్రతీకాత్మక స్వభావాన్ని ప్రబంధంలో చిత్రించాలి. ఇది 
ప్రబంధానికి ప్రధాన లక్షణం. 


ఆలంకారిక శైలి 


పద్యరచనను ఒక ప్రత్యేక కళగా భావించారు ప్రబంధ కవులు. ప్రతి పద్యాన్ని 
ఆలంకారికమైన శైలితో, వక్రోక్తులతో ఒక అద్భుత కళాఖండంగ్గా తీర్చిదిద్దారు. 


“'భువనవిజయ” మన్న సభాభవనంలో, శ్రీ కృష్ణ దేవరాయలు అష్టదిగ్గజ కవుల 
కవితా గోష్టులతో కాలక్షేపం చేస్తూ, స్వయంగా కవియై ఇతర కవులను ఆదరించి, 
సన్మానించి, ప్రబంధయుగానికి యుగకర్తగా ప్రసిద్ధి పొందాడు. 


శ్రీకృష్ణదేవరాయలు 


“ఆముక్త మాల్యది ఆయన రచనలన్నింటిలోనూ ప్రొఢమై ప్రసిద్ధమైనది. ఇందులో 
కవితారీతులను గురించి ప్రత్యేకంగా చెప్పకపోయినా, ఆయన రచనల్లోని కల్పనాశక్తి 
మరో కవిలో కన్పించదు. అందుకే విశ్వనాథ సత్యనారాయణ. ఒకచోట రాయలను 
కొనియాడుతూ - “కృష్ణ్ణాయడనన్య కృతప్రబంధ” అన్నాడు. అంటే రాయల కృతికి 
మరొక కృతి సాటిరాదని అర్ధం. దీనితో పోల్చదగిన మరో కృతి లేదు అని ఆయన 
అభిప్రాయం. 


రాయల రచనలో అద్భుతమైన ఊహాకల్పనాశక్తి, క్లుప్తత, ఉక్తి చమత్కారం అన్న 
కవితాలక్షణాలతో కూడి, వీరి శాస్త్ర పాండిత్యానికి అద్దం పడతాయి. 
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అల్లసాని పెద్దన 


శ్రీకృష్ణదేవరాయల చేత “ఆంధ్ర కవితా పితామహా” అని పిలిపించుకున్న అల్లసాని 
పెద్దన “స్వారోచిష మనుసంభవము” అన్న పేరుతో మనుచరిత్ర ప్రబంధాన్ని రచించిన 


అద్భుతకవి. 


మనుచరిత్రలో పెద్దన తన కవితాలక్షణాలుగా మూడు అంశాలను చెప్పుకున్నాడు. 
అవి- 


1... శిరీష కుసుమ పేశల సుధామయోక్తులు. 

2. చతుర వచోనిధిత్వము. 

3. అల్లసానివాని అల్లిక జిగి-బిగి. 
శిరీష కుసుమ పేశల సుధామయోక్తులు 

కావ్యంలో వ్యక్తీకరించే భాష, భావాలను గురించి ఈ కవితాలక్షణం తెలుపుతుంది. 
కావ్యం 'ఉక్తులు' అంటే నూక్తులతో కూడి ఉంటుంది. అందుకే నన్నయ 
'నానారుచిరార్థసూక్తినిధి గా చెప్పుకున్నాడు. ఆ సూక్తులు అంటే 'మంచి' మాటలు, 
లేదా సుభాషితాలు. అవి 'శిరీష కుసుమ పేశలం'గా ఉండాలి. కాళిదాసు పార్వతీదేవి 
సౌకుమార్యాన్ని శిరీష పుష్పంతో పోల్చాడు.” తెలుగులో దీనిని 'దిరిసెన పువ్వు అని 
అంటారు అది అత్యంత సుకుమారమైన పువ్వు. కావ్యంలో ప్రయోగించే పలుకులు 
సుకుమారమైన శిరీష కుసుమంలాగా ఉండాలి. అంటే సున్నితమైన భావాలను వ్యక్తం 
చేయగలిగే పలుకులు. ఆ పలుకులు కేవలం సుకుమారాలే కాదు, అవి 'సుధామయోక్తులు'. 
తేనెలూరే తియ్యదనాల పలుకులు. దీనినే కవయిత్రి మొల్ల “తేనెసోక నోరు తీయనయగు 
రీతి తోడనర్ధ మెల్ల 6 దోచకుండ...” అని చెప్పింది. 


కావ్యంలో ప్రయోగించే పదాలు దిరిసెన పువ్వు వంటి “సౌకుమార్యం” అన్న 
కవితాగుణం కలిగి, సుధామయమైన అంటే 'మాధుర్యం' అన్న కవితాగుణం పలుకుల్లో 
ఉండే విధంగా కావ్యరచన చేయాలని పెద్దన అభిప్రాయం. 

అంటే “సౌకుమార్యం” కావ్యం యొక్క శబ్దగుణం కాగా, 'మాధుర్యం' అర్ధగుణం. 


అనగా కావ్యం శబ్ద-అర్ధ గుణాల మెలు కలయికగా ఉండాలన్నది పెద్దన అభిప్రాయం. 
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చతురవచోనిధిత్వము 


చతుర వచస్సులకు నిధి, చతురవచోనిధి. “చతురవచస్సు అంటే చాతుర్యం కలిగిన 
మాటలు. అంటే సమర్ధవంతమైన పదప్రయోగం చేయగల నేర్పు, సామర్ధ్యం కలిగి 
ఉందటం. 


పదప్రయోగం ఆహ్లాదకరంగా, రసోచితంగా రసస్ఫోరకంగా ఉండేట్లు చేయగల 
చాతుర్యమే “చతురత. ఇటువంటి చతుర వచస్సులకు నిధి కాబట్టి పెద్దన “చతుర 
వచోనిధి'గా ప్రశంసించబడినాడు. 


అల్లసాని వాని అల్లిక జిగిబిగి 


అల్లసాని పెద్దన కవిత్వంలో జిగి-బిగి ఉన్నదని విమర్శకుల అభిప్రాయం. 'జిగి” 
అంటే కాంతి. ఇది అర్జానికి సంబంధించినది. “బిగి అనగా సుందరమైన పదాలకూర్చు. 
ఇది శబ్దానికి సంబంధించినది. 


“జిగి అంటే అర్ధవంతమైన, రసవత్తరమైన భావాలతో కూడిన 'కాంతి' అనే 
అర్ధగుణం. “బిగి అనేది చక్కనైన పదాల పొందిక లేక కథల కూర్చు అనే శబ్దగుణానికి 
సంబంధించినది. కాబట్టి 'జిగి-బిగి' అంటే కావ్యంలో శబ్దార్ధ గుణాల పటిష్టమైన పొందిక 


ఉండాలని అర్థం. 


అల్లసాని పెద్దన బహుముఖ ప్రజ్ఞాశాలి. అందువల్లనే ఆయన రచనలో సుకుమార 
శయ్య, జిగి-బిగి, చతురవచోనిధిత్వమనే కవితా గుణాలున్నాయి. 


రామరాజ భూషణుడు 


భట్టుమూర్తి అని పిలువబడే ఈయన 'వసుచరిత్ర' మనే ప్రబంధాన్ని, “కావ్యాలంకార 
సంగ్రహ” మనే అలంకారశాస్త్ర గ్రంథాన్ని, 'హరిశ్చంద్ర నలోపాఖ్యాని మనే ద్వ్యర్థి 
ప్రబంధాన్ని రచించాడు. 

వసు చరిత్ర ప్రబంధము సంగీత, సాహిత్యాల సమ్మేళనం. భట్టుమూర్తి ఆ రెండింటికీ 
సమప్రాధాన్యాన్ని ఇచ్చాడు. వసుచరిత్రలో సరస్వతిని స్మరించే సందర్భంలో సంగీత 
సాహిత్యాల అనుబంధాన్ని గురించి వర్ణించాడు. 
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రమణీయాక్షసరాకృతిం బొలుచు వర్ణశ్రేణి వీణానులా 

పముచేతం గరగించి యందు నిజబింబం బొప్ప నచ్చామృత 

త్వము నాత్మ ప్రతిపాదకత్వమును దద్వర్జాళియందెల్ల బూ 

ర్హము గావించిన వాణి తిర్మల మహారాయోక్తి బొల్బుం గృపన్‌. (1 ఆ.4 ప). 


సరస్వతి అక్షమాల, వీణ ధరించును అక్షమాల అకారం నుండి క్షకారం వరకుగల 
వర్ణసమామ్నాయానికి ప్రతీక. ఆ అక్షమాలను వీణావాదనతో కరిగించి అమృతత్వంతో 
ఆ వర్జాలలో పూర్ణత్వాన్ని నింపింది. అని ప్రతిపాదిస్తూ సంగీత సాహిత్యాల సంబంధాన్ని 
తన వసుచరిత్ర పద్యాలను వీణావాదనకు అనుకూలంగా రచించి వాటి అనుబంధాన్ని 
నిరూపించాడు. ఇది శబ్దిగుణాలకు ప్రాధాన్యమివ్వడమే. 


భట్టుమూర్తి కావ్యంలోని ఇతివృత్తం విషయంలో ప్రఖ్యాతేతి వృత్తానికి ప్రాధాన్యత 
ఇచ్చాడు. కల్పిత ఇతివృత్తం కృత్రిమరత్నంతో సమానమని ఆయన అభిప్రాయం. దీనిని 
వసుచరిత్ర లో ఈ క్రింది విధంగా చెప్పాడు. 


కేవల కల్పనా కథలు కృత్రిమ రత్నములాద్య సత్మథ 

ల్వావిరి పుట్టు రత్నముల వారిత సత్మవి కల్పనా విభూ 

షా వహ పూర్వ వృత్తములు సానలు దీరిన జాతిరత్నముల్‌ 

గావున నిట్టి మిశ్రకథగా నొనరింపుము నేర్చు పెంపునన్‌ (వ.చ.1ఆ. 19ప) 


భట్టుమూర్తి పూర్తిగా కల్పితాలైన కథలు కృత్రిమ రత్నాలని, ప్రఖ్యాత ఇతివృత్తాలు 
సానలు తీరిన జాతి రత్నాలని భావిస్తూ ఈ రెండింటి కలయిక అయిన మిశ్ర కథను 
శ్రేష్టంగా భావించి, 'వసుచరిత్ర'ను అదే పద్ధతిలో ప్రబంధంగా తీర్చిదిద్దాడు. 


భట్టుమూర్తి పాటించిన మరో కవితాలక్షణం శ్లేష వైచిత్రి, శ్లేష చమత్కృతి. వసుచరిత్ర 
లో ప్రకృతాప్రకృత శ్లేష పాటించబడింది. అంటే ప్రకృత విషయాలను చెబుతూ, అప్రకృత 
విషయాలను ధ్వనింపజేసే ఈ పద్ధతి భట్టుమూర్తికి అత్యంత ప్రియమైనది. ఈ విధంగా 
రచిస్తే కావ్యరచన చాలా ఆకర్షణీయంగా ఉంటుందని ఆయన అభిప్రాయం. 


“సంగీత రహస్య కళానిధి" అన్నది భట్టుమూర్తి బిరుదు. దానికి కారణం భట్టుమూర్తి 
ప్రబంధంలో పలుచోట్ల సంగీతానికి సాహిత్యం మేళవించినట్లుగా పద్యరచన చేసి, వీనులకు 
విందైన మృదంగ విన్యాసధ్వనులను కూడా పద్యరచన ద్వారా వినిపించాడు. 
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అంతేకాక వివిధ రాగాలను గురించి, పదము, రాగకదంబం, శృతి, పల్లవి, ఏలలు, 
షట్పదులు మొదలగు సంగీత శాస్త్ర విషయాలను వివరించాడు, బిరుదును సార్ధకం 
చేసుకున్నాడు. 

నాటకీయత) అనే మరో కవితా లక్షణాన్ని భట్టుమూర్తి పాటించాడు. కృత్యాది 
పద్యంలోనే నాందీశ్లోకంలాగా భావి కథా సూచన చేశాడు. కావ్యాంత పద్యం భరత 
వాక్యంగా చెప్పబడింది, పాత్రల ప్రవేశాది సూచనలు, హావభావాలతో ప్రబంధం నాటకంలా 
గోచరిస్తుంది. 


“కావ్యాలంకార సంగ్రహం లో కృతిపతి భట్టుమూర్తి కవితారీతిని ప్రశంసిస్తూ - 


బాణువేగంబును, భవభూతి సుకుమార 
తయు, మాఘ శైత్యంబు, దండి సమత 
యల మయూరు సువర్ణకలన, చోరుని యర్ధ 
సంగ్రహమ్ము, మురారి శయ్య, నేర్పు 

సోమ ప్రసాదంబు సోమ యాజుల నియ 
మంబు, భాస్కరుని సన్మార్గ ఘటన 
శ్రీనాథుని పద ప్రసిద్ధ ధారాశుద్ధి 
యమరేశ్వరుని సహస్రముఖ దృష్టి 

నీక కల దటుగాన ననేక వదన 

సదన సంచార ఖేదంబు సడలు పటిచి 
భారతీదేవి నీ జిహ్వ బాదుకొనియె 

మూర్తి కవి చంద్ర! విఖ్యాత కీర్తి సాంద్ర! (1ఆ. 15 ప) 


అన్నాడు. అంటే భట్టుమూర్తి కవిత్వంలో బాణుని కథా వేగం, భవభూతి సుకుమారత, 
మాఘుని శైత్యము, దంది యొక్క సమతాగుణం, మయూరుడు, మురారి మొదలైన 
సంస్కృత కవుల కవితా గుణాలే కాకుండా, ఆంధ్ర కవులైన నాచన సోముని ప్రసాదగుణం, 
తిక్కన యొక్క తెలుగు నుడికారం, శ్రీనాథుని పదప్రసిద్ధ ధారాధుని మొదలైన కవితా 
గుణాలన్నీ భట్టుమూర్తి కవిత్వంలో ఉంటాయని, ఆయన పాండిత్యాన్ని ప్రశంసించాడు. 
ఈ విధంగా భట్టుమూర్తి శైలి సంస్కృత ప్రొఢి, తెలుగు నుడికారములు గల సంగీత 
సాహిత్య కళానిధి. 
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అదే విధంగా ఆయన రచించిన నరసభూపాలీయంలో తన పాండిత్యాన్ని గురించి 
చెబుతూ- 


శతలేభినీపద్య సంధాన ధౌరేయు 

ఘటికా శత (గ్రంథ కరణ ధుర్యు 

నాశుప్రబంధ బంధాభిజ్జు నోష్ట్రని 

రోస్ట్రుజ్ఞు నచల జిహ్యోక్తి నిపుణు 

దత్సమ భాషా వితానజ్ఞు బహుపద్య 

సాధిత వ్యస్తాక్షరీ దురీణు 

నేక సంథోదిత శ్లోక భాషాకృత్య 

చతురు నోష్ట్ర నిరోష్ట్ర సంకరజ్ఞు 

నమిత యమకాశునిధి బ్రబంధాంక సింగ 

రాజ సుతతిమ్మరాజ పుత్ర...... (1ఆ. 13ప.) 


భట్టు మూర్తికి వంద పద్యాల వరకు ఆపకుండా రాయగల శక్తి ఉంది, ఆశువుగా 
ప్రబంధరచన చేయగల నేర్పుకలవాడు. ఓష్ట్యు, నిరోష్ట్ర రచనలు చేయగలవాడు, తత్సమ 
భాషా పరిజ్ఞానం కలవాడు, ధారణాశక్తి, సద్యః స్ఫూర్తి, మొదలైన కవితా లక్షణాలన్నీ 
కలవాడు. అపారమైన పాండిత్యం కలవాడినని చెప్పుకున్నాడు. ఆయన దృష్టిలో ప్రబంధ 
కవికి పై లక్షణాలుండాలని ఆయన భావించినట్లు తెలుస్తోంది. 


పింగళి సూరన 


ప్రబంధ యుగ కవుల్లో కల్పిత కావ్యాన్ని తెలుగు పాఠకులకు రుచిచూపించిన కవి 
పింగళి సూరన, ఈయన మూడు రచనలు చేశాడు. అవి - 

న కళాపూర్ణోదయం, 2. ప్రభావతీ ప్రద్యుమ్నం, 3. రాఘవ పాండవీయం. 

మూడు రచనల్లో అన్నీ విభిన్న రచనలే. కళాపూర్ణోదయం కల్పిత రచన కాగా, 
ప్రభావతీ ప్రద్యుమ్నం ప్రఖ్యాతేతి వృత్తం, రాఘవ పాండవీయం ద్వ్యర్థికావ్యం. 


రెండర్జాల పద్యాన్ని రచించడమే కష్టమైన విషయం. అటువంటిది రెండర్థాలుగల 
కావ్యరచన చేసి కవి పండితులంతా ఓహో అని కొనియాడే విధంగా దుష్మరమైన కార్యాన్ని 
నిర్వహిస్తానని చెప్పాడు. 
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రెండర్థంబుల పద్యమొక్కటియు నిర్మింపంగ శక్యంబుగా 

కుండుం దద్గతి గావ్యమెల్ల నగునే నోహో! యనం జేయదే 
పాండిత్యంబున నందునుం దెనుగు కబ్బం బద్భుతంబండ్రు ద 
క్షుందెవ్వాడిల రామభారత కథల్‌ జోడింప భాషాకృతిన్‌ (1ఆ. 10ప) 


రెండర్థాల పద్యం రచించడమే కష్టం అలాంటిది రెండర్జాల (ద్వ్యర్థి) కావ్యరచన 
చేయడం అందులోను రెండు విభిన్న కథలను, రామాయణ భారత కథలను జోడించి 
ఒకే కావ్యంలో రచించడం చాలా కష్టసాధ్యమైన విషయం. 


కావ్యంలో రెండర్జాలను కూర్చడానికి సూరన శ్లేషవైచిత్రిని పాటించాడు. శ్లేషలోని 
వివిధ భేదాలను ఉపయోగించుకున్న విధానాన్ని “ఆంధ్రభాషా సంస్కృతాభిభాషా శ్లేష...” 
(రా.పాం. 1-17). 


అన్న పద్యంలో ఈ క్రింది విధంగా వివరించాడు. 


1. ఆంధ్ర సంస్కృతాభి భాషా శ్లేషు 2. ఉచిత శబ్దశ్లేష 8. అర్ధ శ్లేష, 4. ముఖ్యగౌణ 
వృత్తి శ్లేష. 5. అర్భాన్వయ శ్లేష, 6. శబ్దాన్వయ శ్లేష, అని ద్వర్ధి కావ్య రచనలో శ్లేషకుగల 
ప్రాధాన్యాన్ని కవికి కావలసిన పాండిత్యావసరాన్ని నొక్కి చెప్పాడు. 

సూరన రెండర్ధములు గల కావ్యాన్ని పఠిత ఎలా అధ్యయనం చేయాలో కూడా 
వివరించాడు. 


ఒక కథ వినియెడి తటి వే 

టౌొక కథపై దృష్టి యిడిన నొక యర్థము దో 

పక పోవు గాన నేకా 

ర్ధ కావ్య మెట్లట్ల వినగదగు నొకటొకటిన్‌ (1ఆ. 18 ప) 


రెండర్థాల కావ్యం యొక్క కథ విన్నాా చదివినా రెండో కథ పైకి దృష్టి మళ్ళుతుంది. 
కాబట్టి ఇలాంటి కావ్యాన్ని జాగరూకతతో, ఒకే కథపై దృష్టి సారించి, ఒక కథను 
చదివాక, మరో కథపై దృష్టిని ప్రసరించాలని భావించాడు సూరన. 


కళాపూర్ణోదయం అపూర్వ సృష్టి. కృతిభర్త సూరనను - 
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... మా చిత్తంబున వేడ్మయుండు నది నీ మాధుర్యధుర్యోరువా 
గ్వైచిత్రిన్‌ సఫలంబు సేయుము సుధీవర్ణంబు లోహోయనన్‌ 
(క.పూ. పీఠిక 18) 


అని ఆదేశించాడు. నీ మధుర వాగ్రైచిత్రి సఫలమయ్యేట్లు, పండితులందరూ ఓహో 
అనే విధంగా ఒక ప్రబంధమును రచింపమనగా సూరన - 


అపూర్వ కథా సంవిధాన వైచిత్రీ మహనీయంబును 
శృంగార రసప్రాయంబును, బుణ్యవస్తువర్జనా కర్ణనీయంబును 
నగు కళాపూర్ణోదయంబను మహాకావ్యాంబు నిర్మింపం గడంగితిని 


అని పింగళి సూరన అపూర్వ కథా సంవిధానంతో చక్కటి రచనా పద్ధతితో శృంగార 
రస భరితమైన కళాపూర్ణోదయం అనే ప్రబంధాన్ని రచించాడు. తన పాండిత్యాన్ని 
ప్రదర్శించాడు. 


మరొకచోట కావ్యరచనలో కావ్యగుణాల ప్రాధాన్యాన్ని పలుకులకు గల మాధుర్యాన్ని 
గురించి చెబుతూ - 


చలువగల వెన్నెలల చెలువునకు సౌరభము 

గలిగినను సౌరభము. జలువ యుం దలిర్చం 

బొలుపెసగు కప్పురపుం బలుకులకు గోమలత 

నెలకొనిన సౌరభము జలువ..... (క. పూ 1-186). 


అన్న పద్యంలో మాటలకు, పలుకులకు చల్లదనం, సౌరభం, కోమలత్వం, మాధుర్యం 
ఉండాలని చెప్పాడు. అంటే కావ్యంలో శబ్దార్ధ గుణాలైన మాధుర్య, సౌకుమార్యాది గుణాలే 
కాకుండా, ఆ పలుకులకు చల్లదనం, వాసన అన్న నూత్న గుణాలను సూరన చాలా 
అందంగా చెప్పాడు. 


అంతే కాకుండా “ప్రభావతీ ప్రద్యుమ్నం” లో - 


“శబ్ద సంస్కార మెచ్చటను జారగనీక...” (2ఆ. 3౩ప) అన్న పద్యంలో మరికొన్ని 
కవితారీతులను చెప్పాడు. అవి - 
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-. శబ్ద సంస్కారాన్ని జారనీయక పోవుట. అంటే బిగి కలిగి ఉండుట. 

- పదాలు అర్ధవంతమై భావక్షిష్టత లేకుండుట. 

-. పునరుక్తి దోషం లేకుండా ఉండుట. మొదలైన అంశాలను వివరించాడు. 
మరోచోట కావ్యం యొక్క బాహ్యస్వరూపాన్ని గురించి చెబుతూ - 

- శబ్దములు పూసగ్రుచ్చినట్లుండుట. 

ఆ వాచ్య, లక్ష్య, వ్యంగ్యార్థాలను గుర్తెరుగుట. 

-  వైదర్భీ మొదలగు రీతులను గమనించి వ్రాయుట. 

- _ శబ్ద-అర్జాలంకారాలను ప్రయత్నించి కూర్చుట. 

పై లక్షణాలన్నీ కవిత్వ సౌందర్యాన్ని పెంపొందించి, సౌకుమార్యాన్ని ఆపాదిస్తాయని, 


మహాకవుల కావ్యాలక్షణాల మీద ఏకాగ్రతతో కూడిన సమగ్రదృష్టిని నిలపడం అత్యంత 
అవసరమని సూరన భావించినట్లు తెలుస్తోంది. 


తెనాలి రామకృష్ణుడు 


'నికటకవిగా ప్రసిద్ధి పొందిన ఈయన '“ఉదృటారాధ్య చరిత్రము, “పాండురంగ 
మాహాత్యము), 'ఘటికాచల మాహాత్మ్యము” అన్న మూడు “ప్రబంధాలను రచించాడు. 
ఈయన కవిత్వానికి, పాండిత్యానికి “పాండురంగ విభుని పదగుంఫనము” అన్న ప్రశంస 
ఉన్నది. 


“పాండురంగ విభుని పద్యంబు హరువును” అని కూడా పాఠాంతరమున్నది. 
“'హరువు' అంటే హృద్యత. పద్య హృద్యతకు కారణం పదగుంఫనము. పదగుంఫనము 
అంటే పదసంయోజనము సంస్కృతాంధ్ర పదాలను గుప్పించి కూర్చడం. అది 
ఎలాంటిదంటే - 


తగ సంస్కృతము తెనుంగుగ జేయ దెనుగు సం 
స్కృతముగ జేయగ జతురమతివి (1ఆ. 23ప) 


సంస్కృత గ్రంథాన్ని తెనుగుచేయుట. తెనుగు గ్రంథాన్ని సంస్కృత గ్రంథం చేసే 
సామర్థ్యం గల చతురకవి అని ప్రశంసించాడు కృతిభర్త. అంటే తెనాలి రామకృష్ణునికి 
సంస్కృతాంధ్ర భాషల్లో ఆయనకుగల పట్టు. భాషపై ఆయనకుగల అధికారం. అది 
ఉంది కాబట్టే పదగుంభనను సాధించగలిగాడు. తెనాలి రామకృష్ణుడు. 
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భదగుంఫనము అంటే సంస్కృతాంధ్ర భాషల్లో నూత్నపదాలను గ్రహించి కూర్చటం. 
ఇది రామకృష్ణుని ముఖ్య లక్షణం. 
ఈయన తనను తన రచనను గురించి చెప్పుకుంటూ - 


'కవిజనులు అనే మామిడి చెట్లకు, వసంతోత్సవం వంటి సూక్తులకు నిధి అన్నాడు. 
“సూక్తులు” అంటే కావ్యోక్తులు. ఇవేకాక వివిధ శబ్దశక్తులు, శబ్దివైచిత్రి, ఉక్తి వక్రత 
అనేవి ఈయన కవితా లక్షణాలు. 


ధూర్జటి 
“స్తుతిమతియైన యాంధ్రకవి ధూర్జటి పల్కులకేలగల్లెనో 
అతులిత మాధురీ మహిమ...” అని రాయలచేత కొనియాడబడినాడు. 


“అతులిత మాధురీ మహిమ” అంటే ధూర్జటి పలుకులకు అంటే వాక్కులకు 
అతులితమైన మాధుర్యం లేదా అసామాన్యమైన వాక్చటుత్వం, అనన్యసామాన్యమైన 
మాధుర్యాతిశయం. అంటే 'మాధుర్యం' అన్న కవితాగుణం. 


సరసములైన పదాలు, సమాసభూయిష్టం కాకుండా విడివిడిగా కూర్చబడిన రచన. 
'సమాసభూయిష్ట రచన' అంటే ఓజోగుణ ప్రధానమైనది. సరసపదాల సంయోజనం 
ఉన్నట్లయితే అది మాధుర్యం అన్న కవితాగుణం. 


మాధుర్యగుణాన్ని రంగరించి శ్రీకాళహస్తీశ్వర శతకం, కాళహస్తి మాహాత్మ్యము 
రాసి చరితార్థుడయ్యాడు. ధూర్జటి 'కాళహస్తి మాహాత్యము'లో నత్మీరుని కథలో కవితా 
విమర్శను గురించి ప్రస్తావించాడు. పరమేశ్వరుడే పద్యం రాసి ఒక పూజారితో పాండ్య 
రాజాస్థానానికి పంపించి ఆ పద్యం చదివితే రాజు సత్మరిస్తాడని చెప్పి పంపాడు. కాని 
ఆ ఆస్థానంలోనే ఉన్న నత్మీరుడు ఆ పద్యంలో తప్పులు లేవనెత్తాడు. నత్మీరుణ్జి అధిక్లేపిస్తూ 
శివుడు - 


ఈ రాజన్యుని మీంద నేం గవిత సాహిత్య స్ఫురన్మాధురీ 

చారు ప్రొఢథిమం జెప్పిపంప; విని మాత్సర్యంబు వాటించి న 

త్మీరుండూరకె తప్పు వట్టెనట; యేదీ లక్షణంటో? యలం 

కారంబో? పదబంధమో? రసమొ? చక్కం జెప్పుడా తప్పనన్‌. (32-167) 


అంటూ మాధుర్యాన్ని గురించి చెప్పాడు ధూర్జటి. 
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అయ్యలరాజు రామభద్రుడు 


ఈయన రచించినది 'రామాభ్యుదయంి అనే ప్రబంధం. దీనిలో ఆయన సత్యావ్య 
లక్షణాలను గురించి చెబుతూ - 'ధ్వని లేని కావ్యం అశాంతిగల తపం వంటిది, 
కమలాలు లేని కొలనువంటిది, దక్షిణలేని యాగమువంటిది. అనపత్య దూర 
సంసారంవంటిది. అని అభిప్రాయపడినాడు. అంటే ధ్వనియే కావ్యజీవితమని ఆయన 
అభిప్రాయం. అంతేకాక ధారాశుద్ధి, శబ్దస్ఫూర్తి, రసస్థితి అనునవి ఉత్తమకావ్య లక్షణాలని 
ఆయన అభిప్రాయం. 


మాదయగారి మల్లన 


ఈయన రచన రాజశేఖర చరిత్ర ప్రబంధము. దీనిలోని ప్రతిపద్యాన్ని రసవత్తరంగా 
రచించాడు. ఈయన కవితాశైలి మాధుర్యగుణశోభితమైన సుకుమార ప్రాధశైలి. 
ఉచితములు, సహజములైన రసభావములు, మితవర్ణనలు, ప్రాధభావ విలసితమై 
మనోజ్ఞంగా ఉండాలని, చెప్పాడు తెలుగు పలుకుబడులతో, పదబంధ్ధాలతో 
శబ్దార్ధదాంపత్యం లేదా సంబంధం గొప్పగా ఉండాలని కావ్యరచనను గురించి ఆయన 
అభిప్రాయం. 


నంది తిమ్మన 


ఈయన రచన 'పారిజాతాపహరణ' ప్రబంధం. ఇది మృదుమధుర లలిత ప్రబంధం. 
అంతేకాదు. ఇది కావ్యంగా మలచబడిన ఒక నాటకంలా కనిపిస్తుంది. ఈయనకు 
'ముక్కుతిమ్మనార్యు ముద్దుపలుకు” అని ప్రశస్తి ఉన్నది. ముద్దులొలికే సుకుమారమైన 
వ్యంగ్యవైభవం కలిగిన పలుకులే ముద్దులొలికే పలుకులు. ఇదే అతన కవితా లక్షణం. 
అందుకే ఈ ప్రబంధంలోని ప్రతిపద్యం ఒక ముద్దు పలుకే. 


ముగింపు 
1... ప్రబంధ కవులు ఎక్కువగా కావ్యగుణాలకు, ఆలంకారికమైన శైలికి, వక్రోక్తులకు 
,.. శృప్రాధాన్యతనిచ్చారు. మాధుర్య, సౌకుమార్యాది శబ్బార్ధగుణాలతో, శ్లేష చమత్కృతులతో 
సాగిన ప్రబంధరచన ఒక అద్భుతమైన, చిక్కనైన, చక్కనైన శైలికి పరాకాష్ట అని చెప్పక 
తప్పదు. 

ఐతే ప్రతి ప్రబంధకవి తనదైనటువంటి ప్రత్యేకమైన ఒక కవితా పద్ధతిలో రచనలు 
చేశారు. ప్రతి కవి యొక్క కావ్య, విమర్శ దృక్పథాన్ని ఈ అధ్యాయంలో చర్చించడం 
జరిగింది. 
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7 దక్షిణాంధ్రయుగ కవుల విమర్శ దృక్పథాలు 


తంజావూరును పరిపాలించిన నాయకరాజుల్లో రఘునాథనాయకుడు కూడా 
కృష్ణదేవరాయల వలె సాహితీ సమరాంగణ సార్వభౌముడు, కవిపండిత పోషకుడు, 
స్వయంగా కవిరాజు. 


ఈయన ఆస్థానంలో చేమకూర వేంకటకవి, కృష్ణాధ్వరి, మధురవాణి, రంగాజమ్మ, 
రామభద్రాంబ మొదలగు కవులు, కవయిత్రులు సంస్కృతాంధ్ర భాషల్లో గొప్ప పరిజ్ఞానాన్ని 
కలిగినవారు. 


ఐతే దక్షిణాంధ్రయుగ కవుల్లో ముఖ్యంగా తమ కవితారీతులను గురించి చెప్పినవారు 
ప్రసిద్ధంగా ఇద్దరే. వారు రఘునాథ నాయకుడు, చేమకూర వేంకటకవి. వీరిని గురించి 
ఈ అధ్యాయంలో చర్చించడం జరుగుతుంది. రఘునాథనాయకుడు కేవలం కవి, 
పండితుడు మాత్రమే కాదు. రామరాజభూషణుని వలె సంగీతనాట్యకళా విశారదుడు. 
అందుకే “వాల్మీకి చరిత్ర లో ఎన్నో రాగతాళములను గురించి ప్రస్తావించాడు. 


రఘునాథ నాయకుడు 


రఘునాథ నాయకునికి కీర్తిని తెచ్చిపెట్టిన రచనలు రెండు. అవి 1. రామాయణము, 
2. వాల్మీకి చరిత్రము. ఈయన రచన తెలుగు పలుకుల కూర్చులు, ఇంపుసొంపులతో, 
కందపద్యాల అందచందాలతో, రసాభ్యుచితబంధంతో కూడి ఉంటుందని విమర్శకుల 
అభిప్రాయం. 


“వాల్మీకి చరిత్రము” ఈయన ప్రతిభకు నిదర్శనంగా చెప్పుకోదగిన రచన. 
(గగ్రంథావతారికలో రాముడు రఘునాథునితో 
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“నీ క్రవితావిలాసము గణింప సుధారసధారకంటె నిం 
పై కనుపించు దాన 6 గృతియైనను మిక్కిలి సొంపునింపదే...” (1-21) 


అని కృతిపతిత్వము నభిలషించగా, రఘునాథుడు మకరంద మధుర ధారలవంటి 
అర్ధరచనా రుచిని మించే రచన చేసి రాముని మెప్పించాడు. 


రఘునాథుడు తన కవితారీతులను గురించి ఈ క్రింది విధంగా చెప్పుకున్నాడు - 
చెప్పవలె 6 గప్పురంబులు 
కుప్పలుగా 6 బోసినట్లు కుంకుమ పైపై. 
గప్పిన క్రియ విరిపొట్లము 
విప్పిన గతి ఘుమ్మనం గవిత్వము సభలన్‌ (వా.చ. 1-15) 


కవిత్వం కర్పూరంవంటి పదాలను కుప్పలుగా పోసి, వాటిపై కుంకుమ కప్పినట్లు 
అంటే శబ్బ్దార్థాలంకారాల చేత పై మెరుగులు దిద్దినట్లు, విరిపొట్లము విప్పగా ఘుమ్మని 
వాసన గుభాళించినట్లు చక్కని భావయుక్తమైన పద్యకుసుమాలను రచించాలని ఆయన 
అభిప్రాయం. 


డా॥ ఎస్‌. గంగప్పగారు రఘునాథుని రచనారీతులను గురించి ఈ క్రిందివిధంగా 
వివరించారు - 


“రఘునాథరాయల సరసత్వం, రాసిక్యం, వైదుష్యం అనన్య సామాన్యం. 
రఘునాథరాయలు సంగీత సాహిత్యాల నిధిత్వానికి, పాండిత్య ప్రకర్షకు, ఉత్తమ 
కవితారీతులకు నిదర్శనం వాల్మీకి చరిత్రము” అన్నారు. 


అంతేకాకుండా రఘునాథ నాయకుడు కావ్యంలో రస(ప్రాధాన్యాన్ని వివరిస్తూ 
రామాయణావతారికలో - 


పలుకంగ వలె నవరసములు శ్ర 

గులుకం బద్యములు చెవులకున్‌ హృద్యముగా 

నళుకక యటుగాకున్నం 

బలుకక యుండుటయె మేలు బహుమానముగన్‌. (ర.రా. 1-16) 


ఈ విధంగా పద్యరచనను గురించి వరుసగా మూడు పద్యాల్లో రచించాడు. 
పద్యరచన చెవులకు ఇంపుగా ఉండి, నవరసాలను స్ఫురింపజేసేట్లుగా ఉందాలి. లేకపోతే 
రచించకపోవటమే మేలు. అంటాడు. 
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అదే విధంగా రఘునాథ నాయకుడు రామాయణంలో కవిత్వాశయాన్ని వెల్లడిస్తూ 
కాకుస్వరాలను గొప్పకవులు మాతమే పలుకగలరు. కాని కుకవులనే కాకుల మూకలు 
పలుకగలవా! అని సుకవులను కోకిలలతో, కుకవులను కాకులతో పోల్చాడు. 


ఈ యుగ కవుల్లో చెప్పుకోవలసిన మరొక పండితుడు చేమకూర వేంకటకవి. 


చేమకూర వేంకటకవి 


రఘునాథ నాయకునిచే “క్షితిలో నీ మార్గమెవరికిన్‌ రాదు సుమీ” అని, “వాజ్నియమ 
నిరూఢి నీ యంతవాండితేండి?” అని ఆయన కవితా మార్గాన్ని గురించి పద ప్రయోగాన్ని 
గురించి ప్రశంసించబడ్డారు, చేమకూర వేంకటకవి. 


వేంకటకవి మధురమైన తెలుగు పలుకుల పొందికతో, నేర్పుతో కూర్చిన యమకాలు, 
సంగీతపు రురిని, సున్నిత భావచిత్రణలతో ప్రతిపద్యచమత్కృతిని ఆద్యంతం ప్రదర్శించి 
తన రచనల్లో అర్ధ గౌరవాన్ని సాధించిన కవిగా ప్రసిద్ధి పొందారు. వేంకటకవి “సారంగధర 
చరిత్ర”, “విజయ విలాసం” అన్న రెండు ప్రబంధాలను రచించాడు. “సారంగధర చరిత్ర” 
స్వతంత్ర కావ్యం కాదు. ఇది గౌరన సృష్టించిన చౌరంగి వృత్తాంతము. విజయవిలాసము 
ఈయన స్వతంత్ర ప్రాఢ ప్రబంధము. 


రఘునాథ నాయకుడు ఇతని కృతిస్వీకర్త. ఆయన వేంకటకవిని ప్రశంసిస్తూ - 


ప్రతి పద్యమునందు 6 జమ 

తతి గలుగం జెప్పనేర్తు వెల్లడ బెళుకౌ 

కృతి వింటి మపారముగా 

క్షితిలో నీ మార్గమెవరికిన్‌ రాదు సుమీ! (వి.వి. అవ. 50. ప) 


ఈ పద్యంలో రఘునాథ నాయకుడు చెప్పినట్లు వేంకటకవి యొక్క ప్రత్యేక లక్షణం 
ప్రతి పద్య చమత్కృతి. ప్రతి పద్యాన్ని శ్లేష చమత్కారాలతో రసవత్తరంగా తీర్చిదిద్దగలిగిన 
ప్రతిభ ఈ కవి యొక్క ప్రత్యేకత. 


మరొకచోట వేంకటకవి తన కవిత్వాన్ని గురించి ఈ క్రింది విధంగా చెప్పుకున్నాడు. 


తారస పుష్టిమై 6 బ్రతిపదంబున జాతియు వార్తయున్‌ జమ 

త్య్మారము నర్ధగౌరవము గల్లు ననేక కృతుల్‌ ప్రసన్న గం 

భీర గతిన్‌ రచించి మహిమించినచో నిక శక్తు లెవ్వర 

య్యా రఘునాథ భూవరసికాగ్రణికిన్‌ జెవిసో క 6 జెప్పగన్‌. (వి.వి. 1-31). 
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వేంకటకవి శైలి రసపుష్టిని కలిగి, ప్రతిపద్యం లోనూ జాతి, వార్తా, చమత్మారాది 
ప్రబంధ లక్షణాలను పాటించాలని, అర్ధగౌరవము కలిగే విధంగా, అంటే అల్పాక్షరాలతో 
అనల్పార్ధరచన చేసి, అనేక కృతులను ప్రసన్నము, గంభీరము అన్న గుణాలు కలిగిన 
కావ్యరచన చేసి రఘునాథ నాయకుని మెప్పించగలిగిన తన వంటి వారెవరూ లేరన్న 
ధీమాను వ్యక్తం చేశాడు. 


విమర్శకులు వేంకటకవి చెప్పిన కవితా లక్షణాలను ఈ క్రింది విధంగా చెప్పారు. 
అవి- 


వస్తువిస్తృతిలో చమత్కృతి, జాతి-వార్తా-చమత్మారాలు 
అర్ధ గౌరవం, శ్లేషచమత్కృతులు, పదప్రయోగ చమత్కృతులు, 
లోకోక్తుల ప్రయోగంలో చమత్కృతి, శబ్బాలంకార-అర్భాలంకారాలు. 


చమత్కృతి, వర్ణనలో చమత్కృతి, సంభాషణల్లో చమత్కృతి, భావనా చమత్కృతి 
మొదలైన అంశాల ద్వారా ప్రతి పద్య చమత్కృతి సాధించిన వేంకటకవి అసమాన 
ప్రతిభాశాలి అని విమర్శకులు నిర్ణయించారు. 


ఈ యుగంలో చెప్పుకోవలసిన ప్రసిద్ధ కవియిత్రి రంగాజమ్మ. ఈమె గొప్ప 
పాండిత్యం కలిగిన వనిత. ఈమె కవితారీతులను గురించి కృతిపతి ఈమె రచించిన 
'మన్నారుదాస విలాసం” లోని అవతారికలో - 


శృంగారైక రసంబులో 6 బదములన్‌ జెల్వొంద మెప్పించిరో 
సంగీతజ్ఞులు మేలునా నుభయభాషా చాతురిన్‌ నీ వింకన్‌ 
రంగత్రౌఢి ప్రబంధమొక్కటి యొనర్పంగావలెన్‌ మత్మథన్‌ 
రంగాజీ భవదీయ వాగమృత ధారావైఖరుల్‌ మీఅంగన్‌. 


అంటూ ఆమె పదములు శృంగారస భరితాలు, సంగీత సాహిత్యాల్లో పాండిత్యంగల 
ఈ వనిత ఉభయభాషల్లోనూ పండితురాలు. కావున ఆమె వాక్కులు అమృతధారలు 
అని ప్రశంసించాడు. 


దామెర్ల అంకరాజు 


దక్షిణాంధ్ర యుగములోని ప్రసిద్ధ ఆంధ్ర కవుల్లో దామెర్ల అంకరాజు ఒకరు. 
ఈయన “ఉషాపరిణయము” అనే పేరుతో 5 ఆశ్వాసాల ప్రబంధాన్ని రచించాడు. గ్రంథ 
ప్రారంభంలో కవిత్వం ఎలా ఉండాలో ఈ విధంగా చెప్పాడు. 
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మంజులతర దేవ మణిరోచమానమై 
యధికశబ్ద స్ఫూర్తి నతిశయిల్లి 
చంపకమాలాది చతురబంధంబులం 
జిత్ర చిత్ర వర్తనలచేం జెలువుగాంచి 
చటుల ధారాశుద్ధి చాతుర్య ధుర్యమై 
సురనదీ వీచిక స్పురణ దనరి 
లక్షణాలంకార లలిత పదన్యాస 
శోభితమై వడి సాబగు మీరి 

పరకవి గురు వర్తనమునం బ్రబలనీక 
నిజమహత్త్వంబు కల్మిచే నెగడుచుంది 
యమర ఘోటకమురీతి నమరుసుకవి 
కవిత వర్ణింప దరమె వాగ్గానికైన (1-6 ఉ.ప.) 


సవరము చిననారాయణ కవి 


ఈయన మార్మందడేయ పురాణ కథను (గ్రహించి, “కువలయాశ్వ చరిత్ర” అనే 
పేరుతో 5 ఆశ్వాసాల ప్రబంధాన్ని రచించాడు. ఈయన కవిత్వంలో 'జాతి వార్తా 
చమత్కారాలు, అనే ప్రబంధ లక్షణానికి ప్రాధాన్యతనిచ్చాడు. ఈ అంశాన్ని గురించి, 
ఉత్తమ కవిత్వ లక్షణాలను గురించి ఈ క్రింది పద్యంలో వివరించాడు. 


ఒకచో శబ్ద్బనిగుంభనంబు లొకచో యుక్తి క్రియా గౌరవం 

బొకచో నద్భుత జాతివార్త లొకచో నుజ్జృంభితత్తద్రస 

ప్రకరంబుం గనిపించినన్‌ మదికి సంభావింప నర్హంబుగా 

కకటా యేమియు లేని కబ్బమది యాహ్హాదంబు గావించునే (కు.చ.1-12) 


యుగసమీక్ష 


దక్షిణాంధ్రయుగంలో సాహిత్యం ఎక్కువగా నూత్న ప్రయోగాలతో, ప్రక్రియలతో 
వెల్లివిరిసింది. శ్లేషప్రబంధాలు నిరోష్టాలు, నిర్వచనకావ్యాలు ఎటువంటి కొత్తదనం లేక 
సాహిత్యపరంగా క్షీణయుగదశకు చేరుకున్నది. 
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ఉపసంహారం 


సాహిత్య విమర్శకు మూలం సంస్కృత అలంకార శాస్త్ర వికాసం. తెలుగులో 
సాహిత్య విమర్శ నన్నయ నాటినుండే ప్రారంభమయి, వికసీంచింది. ఆనాటి సాహిత్య 
మర్యాదననుసరించి, ఎక్కువగా కావ్యావతారికల్లో విమర్శ వికసించింది. 


ప్రారంభంలో అవతారికలు కావ్యం అవతరించడానికి దోహదం చేసిన పరిస్థితులను, 
కృతిపతి, కృతికర్త, వంశవర్ణనలు వంటి విషయాలను వివరించినా, సుకవి ప్రశంస, 
కుకవినింద, తమ స్వీయ కవితాలక్షణాల రూపంలో తెలుగు సాహిత్య విమర్శ సాగింది. 


కవిత్రయ యుగం నుండి అనంతర ప్రబంధయుగం వరకు విమర్శ వికాసాన్ని, 
ఆయా కవుల విమర్శ దృక్పథాలను పరిశీలిస్తే - 


నన్నయ కథకు అధిక ప్రాధాన్యతనిచ్చాడు. కథలను ప్రసన్నం చేయడానికి 
నానారుచిరార్థ సూక్తులను, అక్షరరమ్యత మొదలగు శబ్బ-అర్భాలంకారాలను 
ప్రయోగించానని చెప్పుకున్నాడు. 


కథానిర్వహణలో హృద్యత, అపూర్వత, ఎరుక సమగ్రం, అఘనిబర్దణం అనే ప్రధాన 
లక్షణాలు ఉండాలని చెప్పాడు. నన్నెచోడుడు కూడా కథా నిర్వహణకు ఎక్కువ 
ప్రాధాన్యతనిచ్చాడు. వస్తుకవితను మృదుమధుర రసభావాలతో, నాటకీయతతో, మిరుమిట్లు 
గొలిపే పాత్రచిత్రణతో, ప్రసిద్ధికెక్కిన అష్టాదశ వర్దనలతో వస్తువును నిర్వహిస్తానన్నాడు. 
ప్రబంధరచనకు శ్రీకారంచుట్టాదు. 

తిక్కన రచనలో నాటకీయతకు, ఠరసాభ్యుచితబంధంగా కథను నిర్మించడానికి 
ప్రాధాన్యతనిస్తూ, తెలుగు భాషకు, నుకికాఠరాలకు ప్రాధాన్యతనిచ్చి తెలుగు పదజాలాన్ని 


విరివిగా ఉపయోగించినవాదయ్యాదు. ఎర్రన సూక్షివైచిత్రికి, ప్రకృష్టమైన బంధం వేయడం 
ద్వారా కథా నిర్వహణను సాధించి ప్రబంథ పఠమేశ్వరుడైనాడు. 
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నాచన సోమనాథుడు కావ్యగుణాలకు అగ్రతాంబూలమిస్తూ కథాసంవిధానంలో 
రసపోషణకు ప్రాధాన్యతనిచ్చి సాహిత్యరస పోషణుదైనాడు, నవీనగుణసనాథుదైనాడు. 


శ్రీనాథుడు శైలిలో ప్రాధతను సాధించాడు. అపారమైన పాండిత్యాన్ని ప్రదర్శించి 
మార్గ-దేశి కవిత్వాలను రెండింటినీ సమర్ధించాడు. కావ్యాలను తెలుగులోకి అనువదించే 
పద్ధతికి శ్రీకారం చుట్టి సంస్కృత కావ్యాలను తెలుగులోకి అనువదించే విధానాన్ని, 
అనువాదలక్షణాలను సూత్రీకరించాడు. 


పోతన సంస్కృతాంధ్ర భాషలకు సమహ్రాధాన్యతనిచ్చి అందరినీ మెప్పించే విధంగా 
భాగవతాన్ని స్వతంత్ర పద్ధతిలో ఆంధ్రీకరించాడు. 


శ్రీనాథయుగ కవులందరూ సంస్కృత భాషా ప్రొఢికంటే సుకుమారమైన తెలుగు 

భాషలో కవిత్వం చెప్పడానికి ఎక్కువ ఇష్టపడ్డారు. ఈ యుగంలో సరళ సుందరమైన 
పదకవిత్వానికి అన్నమయ్య పట్టంకట్టాడు. 

స్వర్ణయుగంగా ప్రసిద్ధి చెందిన రాయల ప్రబంధయుగంలో నూతన కవితా 
ప్రక్రియలను చేపట్టి తెలుగు సాహిత్యాన్ని సుసంపన్నం చేశారు. ప్రబంధం, ద్వ్యర్థికావ్యం, 
క్షేతమాహత్మ్యకావ్యాలు, కల్పిత ప్రబంధం వంటి రచనల్లో ఆలంకారికశైలికి, అష్టాదశ 
వర్ణనలకు, ధ్వనికావ్యాలకు, శృంగారాది రసప్రధానమైన రచనలు చేసి, సాహిత్య పరంగా 
స్వర్ణయుగంగా మలచారు. సంస్కృత సమాస భూయిష్టమైన ప్రొఢశైలికి, రసోచితమైన 
నాటకీయ సంభాషణలకు, అపూర్వ పాత్రల కల్పన, ప్రతీకాత్మక శైలులకు 
ప్రధాన్యతనిచ్చారు. 

అనంతర ప్రబంధయుగ కవుల్లో చేమకూర వేంకటకవి మొదలగు వారు తమ 
రచనలో ప్రతి పద్యచమత్కృతిని సాధించారు. 


ఈ విధంగా ప్రాచీన తెలుగు కవులు కావ్యరచనలో పాటించవలసిన వివిధ 
అంశాలను గురించి చాలా స్పష్టంగా వివరించారు. ప్రతి కవి తనదైన ఒక నూత్న 
ఒరవడిని సృష్టిస్తూ తరువాతి కవులకు మార్గదర్శనం చేశారు. తెలుగు కవులు చెప్పిన 
విమర్శ దృక్పథాల్లో చాలా వరకు సంస్కృతాలంకారికుల లక్షణాలు చెప్పినా ఎన్నో కొత్త 
అంశాలను స్పృశించి తెలుగు సాహిత్య విమర్శకు తమదైన ఒక అంశాన్ని, కొత్త విషయాన్ని 
దృక్పథాన్ని తెలుగు సాహితీ లోకానికి అందించారు. 
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ఆంధ్రమహాభారతం 
నిర్వ్చచనోత్తరరామాయణం 
హరివంశము 

ఉత్తర హరివంశం 


నన్నయ ప్రసన్నకథాకలిత్రార్థయుక్తి 


ఒకడునాచన సోమన్న 
నన్నయ భారతము 
కుమార సంభవ తత్త్వము 
కుమార సంభవము 


తెలుగు సాహిత్య చరిత్ర 1,2,3,4 భాగాలు 


తెలుగు సాహిత్య చరిత్ర 
తెలుగు సాహిత్య సమీక్ష 
తిక్కన కావ్య శిల్పం 
తెలుగులో హరివంశాలు 
సంవిధాన చక్రవర్తి 


సాహిత్య చరిత్రలో చర్చనీయాంశాలు 
పూర్వకవుల కావ్య దృక్పథాలు 

. నాచన సోముడు 
. కాశీఖండం 

. భీమఖండం 

- శృంగార నైషధం 
. హరవిలాసం 


. ఆంధ్ర మహాభాగవతం 


తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం. 
తిక్కన 

ఎర్రన 

నాచన సోమనాథుడు. 
విశ్వనాథ సత్యనారాయణ 
విశ్వనాథ సత్యనారాయణ 
దివాకర్ల వేంకటావధాని 
వేదాల తిరువేంగళాచార్య 
నన్నెచోడుడు 

కొర్లపాటి శ్రీరామమూర్తి 
ముదిగంటి సుజాతారెడ్డి 
జి.నాగయ్య (1&2) 
కేతవరపు రామకోటిశాస్త్రి 
పి. యశోదారెడ్డి 

దివాకర్ల వేంకటావధాని 
జి.వి. సుబ్రహ్మణ్యం 
కోవెల సంపత్ముమారాచార్య 
వి. శివరామశాస్త్రి 
శ్రీనాథుడు 
శ్రీనాథుడు 
శ్రీనాథుడు 
శ్రీనాథుడు 
పోతన 
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40. 


శక, 
శీలి, 
శీత, 
శ్వేత, 
ఉర్‌, 
46, 
త్తే, 


ఆంధ్ర సాహిత్య చరిత్ర 
పోతనభాగవతానుశీలన 
సారస్వతాలోకము 


. విక్రమార్మ చరిత్ర 
. భోజరాజీయం 
| శృంగార శాకుంతలము 


ప్రబోధ చంద్రోదయం 


. రామాయణం 

. విమర్శ - మౌలిక లక్షణాలు 
. పోతన్నగారి వైచిత్రి 

, సాహిత్య పరిచయం 


వ్యాస మజ్జరి 
ఆముక్త మాల్యద 


. మనుచరిత్ర 


“ప్రబంధ సుధామాధురి” మనుచరిత్ర 


“ప్రబంధ సుధామాధురి 
పాండురంగ మహత్యం 


“ప్రబంధ సుధామాధురి” 
పారిజాతాపహరణం 

“ప్రబంధ సుధామాధురి' వసుచరిత్ర 
వసుచరిత్ర 

పాండురంగ మహత్యం 
కళాపూర్ణోదయం 

రాఘవ పాండవీయం 

ప్రభావతీ ప్రద్యుమ్నం 
రామాభ్యుదయం 


పింగళి లక్ష్మీకాంతం 
ధూళిపాళ శ్రీరామమూర్తి 
రాళ్ళపల్లి అనంతకృష్ణ శర్మ 
జక్కన 

అనంతామాత్యుడు 
పిల్లలమర్రి పినవీరన 
నందిమల్లయ - ఘంటసింగన 
మొల్ల 

ముదిగొండ వీరభద్రయ్య 
కేతవరపు రామకోటిశాస్త్రి 
ఇంద్రగంటి శ్రీకాంతశర్మ 
కట్టమంచి రామలింగారెడ్డి 
శ్రీకృష్ణదేవరాయలు 
అల్లసాని పెద్దన 

పుల్లాభొట్ల వేంకటేశ్వర్లు 


పుల్లాభొట్ల వేంకటేశ్వర్లు 


పుల్లాభొట్ల వేంకటేశ్వర్లు 
పుల్లాభొట్ల వేంకటేశ్వర్లు, 
భట్టుమూర్తి 

తెనాలి రామకృష్ణ కవి 
పింగళి సూరన 

పింగళి సూరన 

పింగళి సూరన 
అయ్యలరాజు రామభద్రుడు 
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48. 
49. 
50. 
ర్‌1. 
ర్‌, 
53. 
ర్‌4. 
ర్‌ర్‌. 
56. 
57. 
58. 
59. 
60. 
61. 
62. 


రాజశేఖర చరిత్ర 

శ్రీ కాళహస్తీశ్వర శతకం 

శ్రీ కాళహస్తి మాహాత్యం 

ఆంధ్ర సాహిత్య చరిత్ర 

తెలుగు వైతాళికులు 

ఆరు యుగాల ఆంధ్ర కవిత 
తెలుగు కావ్యావతారికలు 
దాక్షిణాత్య సాహిత్య సమీక్ష 
సమగ్రాంధ్ర సాహిత్యం 

వాల్మీకి చరిత్ర, రామాయణం 
విజయ విలాసం, సారంగధర చరిత్ర 
మన్నారుదాస విలాసం 

దక్షిణ దేశీయాంధ్ర వాజయము 
తెలుగులో సాహిత్య విమర్శ 
ఆంధ్ర వాజ్మయ చరిత్రము 


- మాదయగారి మల్లన 


ధూర్జటి 

ధూర్జటి 

పింగళి లక్ష్మీకాంతం 
ఆం. ప్ర. సా. అకాడమీ 
ఇంద్రగంటి హనుమచ్చాస్తి 
జి. నాగయ్య 

జి. నాగయ్య 

ఆరుద్ర (10 సంపుటం) 
రఘునాథ నాయకుడు 
చేమకూర వేంకట కవి 
రంగాజమ్మ 

నిడదవోలు వేంకటరావు 
పాటిబండ మాధవ శర్మ 
దివాకర్ల వేంకటావధాని 
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పరిచయం 





పేరు ; దా॥॥। పి. వారిజారాణి 
అమ్మానాన్న ; ఉషారాణి, గుండయ్య 
స్వస్థలం ధర్మపురి (కరీంనగర్‌ జిల్లా) 
చదువు ; ఎం.ఏ. (తెలుగు, సంస్కృతం, జర్మలిజం) 
ఎం.ఫిల్‌ - బి.వి. రమణారావు కథలు - కుటుంబజీవన 
చిత్రణ 


పిహెచ్‌.డి. - తెలుగు సంస్కృత కావ్యాల్లో, ప్రక్రియా 
భేదంతో వచ్చిన ఒకే ఇతివృత్త కావ్యాల 
అధ్యయనం (తు. పరిశీలన). 
వృత్తి ; అసిస్టెంట్‌ ప్రొఫెసర్‌, తెలుగుశాఖ, ఉస్మానియా 
విశ్వవిద్యాలయం 
సంపాదకత్వం ; 1) ఆధునిక సాహిత్య విమర్శరీతులు 


(మిత్రులతో కలిసి) 2) ఆధునిక సాహిత్య విమర్శకులు - ప్రస్థానాలు 


(రెండుభాగాలు) 


01201. ౧2౮6 


01201. ౧2౮6౦ 


రయం న కూ రాయ ర రా. వ ర 


తెలుగు జాతి భాషా సంస్కృతుల పై నేటి యువతరానికి ఆస సక్తి 
కలిగించేలా ప్రణాళికలు తయారుచేయడం. 


వ్యాప్తంగా ఉన్న తెలుగు వారిని ఒక వేదికపై చేర్చి 
భాషాసంస్కృతులు ఎదుర్కొంటున్న సమస్యలకు పరిష్కారాలు 
కనుగొనడం. 
తెలుగుభాష ప్రపంచ రూ 1 త. అంతర్జాలంలో 
ఉపయోగించదానికి చర్యలు చేపట్టడం. 
తెలుగు పాలన, బోధన, (వసార మాధ్యమ భాషగా 
వినియోగించేందుకు చర్యలు తీసుకోవడం. 
న ర ర న 
ప్రచారానికి ప్రణాళిక రూపొందించడం. 


తెలుగు జాతి ప్రాచీనతలను, ప్రశస్తిని వెలుగులోకి తేవడం. 


తెలుగు జాతి చరిత్రపై, భాషపై గ్రంథాలు ప్రచురించి కొత్త పారిభాషిక 
పదాలు తయారుచేయడం. 

తెలుగు భాషను అభ్యసించే వారికి సరళమైన శైలిలో పాఠ్యగ్రంథాలు, 
బోధనోపకరణాలు తయారు చేసే ప్రణాళిక రూపొందించడం. 
తెలుగు నేలపై గల చారిత్రక, ఆధ్యాత్మిక ర ౯ 
కేంద్రాలకు ప్రాచుర్యం కల్పించడం. 


తనా వికాసం తెలుగు సంస్కృతి ప్రకాశం 


జేశ భాకృళళడు తిళుడు లిక్ప 





